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Entre espacos

Miguel Leal
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agua que corria no rio. Nunca mais pisou terra firme, como se tivesse
entrado num processo de devir outra coisa, algo entre o jacaré e
0s troncos que desciam rio abaixo. No meio das enchentes que
tornavam o rio numa torrente selvagem, viamo-lo ali, firme, lutando
contra a correnteza e toda a espécie de coisas trazidas pela agua
revoltosa. Ele |4 estava, ou melhor, estava e ndo estava. Ndo havia
como esquecé-lo, mas também nao como recorda-lo, para sempre

flutuando nessa terra de ninguém.

Penso que nao é dificil pensar na arte, desde a modernidade,
como um jogo de espelhos entre centro e periferia, entre o
mainstream e as suas margens. Uma parte importante desse jogo
fez-se através da construgao da figura mitificada e idealizada do
artista como marginal ou mesmo como fora-da-lei. Ser artista seria
assim estar a margem ou fora. No minimo o lugar da arte seria a
sua propria exterioridade, um pouco como na cangao de Anténio

Variagoes (Estou alem, 1982):

Porque eu s6 estou bem
Aonde eu ndo estou
Porque eu sé quero ir

Aonde eu ndo vou

Sabemos bem do esgotamento deste modelo e da forma
como o sistema das artes foi apurando diferentes mecanismos
de incorporagdo da exterioridade, institucionalizando a prazo
todos os movimentos que se reclamavam das margens, todos
os contra-fluxos. Ja nao havera fora da estética. A estética esta
agora em todo o lado, dizem-nos. No entanto, sua vitéria de
Pirro parece retirar-nos também a possibilidade da utopia, de
pensar um futuro. Como imaginar, entdo, as margens para la da
sua figura isolada e esquecida, longe dos fluxos normativos que
ocupam o centro? Como sonhar um espago entre as coisas que
nos permita escapar a armadilha da imobilidade e catatonia?
Como continuar a pensar um futuro para arte e para o mundo,

uma utopia possivel?




Num momento em que se impde como fatalidade a narrativa
que nos diz que ja nao ha fronteiras a atravessar, que o destino de
tudo é ser engolido pelo mainstream, a possibilidade de oferecer
um corpo, uma textura e uma presencga material a essas linhas de
fronteira entre as coisas € uma acdo politica radical, ou seja, estética.
Ora, partindo do principio de que a arte é feita do seu préprio fazer,
a pratica artistica parece ser o terreno perfeito para experimentar
a variabilidade corpdérea dessas fronteiras, assim transformadas
em matéria plastica e habitavel, com corpo e espessura. Ja ndo se
trata de ir de A até B ou de saltar barreiras, reais ou imaginarias,
mas de escolher o espaco indeterminado entre esses dois pontos,
contrariando o fluxo que ocupa o centro. Sera talvez fazer um pouco
como a personagem de Joao Guimaraes Rosa, ndo como exilio ou
retirada do mundo, mas antes como acgdo produtiva e afirmativa
do lugar corpdéreo de uma outra margem, ilha moével e flutuante que
podemos habitar, espago-entre que tem um corpo fluido, instavel e
quase impossivel de definir. Habitar esse espago-entre é hoje talvez
uma das possibilidades utdpicas, da arte a politica, de sobreviver
ao colapso da ideia de futuro, de um futuro comum que parece

esCapar-nos.

A Casa do Campo Pequeno em 1961, entdo conhecida por Palacete Pinto Leite.




O Porto é uma cidade de ilhas. Com o tempo, esta realidade
tem mudado, mas essa atomizac¢ao social continua a guiar a
topologia da cidade. Ao contrario do que se repete na construgao
do seu imaginario social, o Porto ndo é uma cidade burguesa,
mas sim uma cidade proletaria que revela, amidde, contornos
rurais, sobretudo nas suas margens. Aquilo que sempre fez a forga
da cidade foram essas massas que alimentaram a maquina da
indUstria e do comércio. As ilhas do Porto foram, e sdo ainda, apesar
de condenadas a uma rapida extingdo, uma marca dessa cidade
proletaria, pobre e descamisada. No outro extremo, tinhamos
as escassas elites, que habitavam as suas ilhas privadas e que se
alimentavam dessa gente que vinha para a cidade a procura de
um trabalho, mais ou menos estavel, mais ou menos digno, fosse
nas fabricas, no comércio ou no servico doméstico. O que vemos
hoje nesta cidade em desconstrucdo acelerada sao os restos desta
realidade desenhada sobretudo ao longo do século XIX e parte do

século XX.

Pensar ainda hoje a cidade do Porto a partir a imagem da
ilna, como realidade heterotdpica e marginal, € um desafio duro,
desde logo porque essas marcas da segregagao social continuam
a definir uma parte importante daquilo que ai se passa. As Ultimas
décadas, com o ruir do tecido econémico da cidade, hoje em grande
parte dependente da monocultura do turismo e do imobiliario, tém
feito desaparecer estas marcas. E, acima de tudo, tém esvaziado o
tecido social da cidade, hoje mais cosmopolita e, aparentemente
mais dinamica, mas tendo como contraponto o fim de uma era em
que as velhas ilhas, todas elas, as proletarias e as burguesas, se tém
convertido em mais um brinquedo do empreendedorismo que tem
mudado a face da cidade. H3, é certo, um novo subproletariado a
chegar a cidade, sobretudo feito de imigrantes que vém fazer o
trabalho que os outros ja nao querem fazer, mas o que resta do velho
proletariado do Porto, estd hoje quase exclusivamente acantonado
em bairros sociais ou foi atirado para as periferias, outras formas
de pensar a ilha como lugar de isolamento e excluséo, lugares da

cidade fora da cidade.
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Fazer uma exposicao na Casa do Campo Pequeno,
exemplo acabado do contraponto burgués e oitocentista as ilhas
proletarias que ainda vamos encontrando aqui e ali, € também
uma oportunidade para pensarmos a cidade e a construgado do seu
imaginario. A Casa do Campo Pequeno, construida em meados do
século XIX por uma familia de banqueiros, ja nao é casa de habitacéao
ha décadas (albergou de 1975 a 2008 o Conservatdério de Musica).
No entanto os fantasmas desses tempos continuam a habita-la. A
atomizacao horizontal e a construgao de ilhas e arquipélagos pela
cidade, casas como esta contrapunham uma segregag¢ao social
vertical,com as areas sociais, as zonas privadas e aguelas destinadas
a criadagem, como entao se dizia, muito bem definidas, da cave
ao soétao. Nao ha, pois, como escapar ao jogo politico de espelhos
trazido pela ideia da ilha como elemento de estruturacao social. Sdo
esses fantasmas que, directa ou indirectamente, irao conviver com
as pegas montadas pela casa. Podemos nao os ver, mas nao temos

como lhes escapar.

Miguel Leal
Freiburg im Breisgau
13 de Junho de 2024

Nota: As obras da exposi¢cdo misturam-se e coexistem com diversas
pecas da coleccdo de Anténio Moutinho Cardoso, que nos abriu
generosamente as portas da Casa do Campo Pequeno e tornou este

projecto possivel, e a guem agradecemos uma vez mais.
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Da terra teci
um manto

Cristiana Macedo

Cristiana Macedo (1998, Povoa de Varzim), doutoranda
em Artes Plasticas, FBAUP, bolseira FCT (2023.04751.
BD.). Membro da Unidade de Investigagao VICARTE -

Vidro e Ceramica para as Artes da FCT/UNL e do Centro
de investigagdo i2ads - Instituto de Investigacdo em
Arte, Design e Sociedade. Mestre em Artes Plasticas

- Pintura (FBAUP, 2020-2022). Licenciada em Artes

Plasticas — Pintura (2016-2020) pela mesma instituicao.

Tem publicado artigos a nivel nacional e internacional.

Conta com participagdes em conferéncias e seminarios.

Expde o seu trabalho artistico com alguma frequéncia

desde 2019, em territério nacional e internacional.



Cristiana Macedo

Da terra teci um manto

terra e parafina s/papel
200x350cm
2024

A partir de um fragmento da natureza, reproduz-se
uma paisagem fisica, representando uma meméria
que agora é estruturada sob diferentes cores e
movimentos. Uma imagem idilica, que ndo existe na
natureza, mas que se apresenta em forma de
retalhos, explorando a ideia de manta que acolhe,
reconforta e aquece, onde cada individuo pode
repousar. Procura ainda estabelecer didlogo entre
a questao de devolver ao chao o que é do chao,
num espa¢o doméstico, podendo criar assim uma
atmosfera metafdérica.

A partir do resultado fotografico sao apresentados
os diferentes processos de producao da manta,
como se de um tecido se tratasse.
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Do lado sul
do mapa

Diego Xavier

Xavier é Artista Brasileiro licenciado em Artes Visuais

pela Universidade de Brasilia e mestre em pintura pela
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Trabalha
sobretudo com fotografia, pintura, e performance no espago
publico. Refletindo principalmente sobre as questdes do
territdrio, sua investigacdo aprofunda-se nas formas como
corpos negociam, resistem e contestam linhas, margens e
fronteiras, tanto fisicas quanto conceituais.
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Ainda

Eduardo Brito, 2024

Eduardo Brito trabalha em cinema, escrita e fotografia. No
cinema, escreveu e realizou a longa-metragem A Sibila (2023),
a partir do romance de Agustina Bessa-Luis. Realizou varias
curtas metragens, entre as quais Penimbria, Declive e Ursula.
Escreve regularmente argumentos para filmes de varios
realizadores, entre os quais Rodrigo Areias, Manuel Mozos,
Paulo Abreu e Luis Costa. Entre a fotografia e a palavra, os
seus trabalhos exploram quase sempre os temas verdade-
ficcdo-memoaria, bem como a relagdo texto-imagem: assim
com os livros As Orcadianas, East Ending, Fala Comigo, Pedra
e Histérias Sem Regresso. E doutorando em Artes Plasticas

na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
(FBAUP), bolseiro FCT. Tem o mestrado em Estudos Artisticos,
Museoldgicos e Curadoriais pela FBAUP, com a dissertagao
“Claro Obscuro - Em Torno das Representagdes do Museu

no Cinema". Fez especializagdo em guionismo na Escuela
Internacional de Cine y TV, em Cuba. Ensina regularmente,
como assistente convidado, na FBAUP e na ESAD.
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EmTravessias

Felipe Argiles

Brasileiro nascido na cidade de Pelotas. Estudei
Engenharia Agricola pela UFPel (2010), realizei a
licenciatura em Artes Visuais - Fotografia pela ESAP
(2020) e mestrado em Artes Plastica - Intermédia pela
FBAUP (2022). Minhas pesquisas estao relacionadas
aos estudos pds-coloniais buscando compreender
como dinamicas oriundas do colonialismo ainda estdo
presentes nas relagdes sociais e nas estruturas de
poder. Tenho trabalhado dentro das artes plasticas
realizando instalagdes multimédia, utilizando o video,
processos fotograficos histéricos e construgdes de
objetos com multiplos materiais.



Atravessar fronteiras é uma
das praticas mais violentas
das sociedades contem-
poraneas. Abandonar a terra
firme de suas origens e nave-
gar pelo espago da incerteza,
do desconhecido € muitas
vezes um ato de resisténcia e
sobrevivéncia dentro de um
sistema assimétrico de opor-
tunidades, de desenvolvi-
mento humano e econémico.
O sistema capitalista, gerador
de desigualdades, requer sis-
temas de vigilancia que re-
gulem e administrem os
fluxos humanos ao longo dos
diversos territérios,
preservando, assegurando e
restringindo os acessos aos
centros de interesse. Do outro
lado, a escassez de recursos,
insegurangas sociais, guerras,
crises climéticas, impulsio-
nam no sentido de se vislum-
brar outras possibilidades e
formas de se viver, um cami
nho alternativo para contor-
nar as distintas barreiras limi-
tantes das condi¢cdes materi-
ais  precdrias de vida.
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Flor de Ceres Rabacal

Flor de Ceres Rabacal (1995) - FBAUP, i2ADS e FCT
[2023. 02603.BD] é uma artista plastica portuguesa.

O seu trabalho preocupa-se primariamente com a
violéncia, a paisagem e a natureza, bem como a fruicdo
destes conceitos no seu trabalho na dgua-forte, que,
por sua vez, foca-se na experimentagdo com materiais,
superficies e a quimica. Como investigadora, foi co-
autora do artigo intitulado “A White Etching Ground for
Drawing: An Argument for Rembrandt’'s Lost Ground”.
Foi também co-autora de dois manuais de agua-

forte com os titulos: “Verniz Branco de Rembrandt” e
“Vernizes de um sé ingrediente”.



FLOR DE CERES RABACAL

ENCOBERTOS, 2024, AGUA-FORTE [MPRESSA SOBRE
GESSO DE ESTUQUE | EM BASE DE CARTAO
E BASE |DE MADEIRA, DIMENSOES VARIAVEIS

FOTOGRAFIA DE SAMUEL DUARTE]

37




) VISTA DE EXPOSIGAQ, 2023-2824, CHAPAS DE METAL,
AGUA-FORTE| IMPRESSA SOBRE PAPEL FABRIAND E CADERNO DE CAMPO,
MESA DE| METAL E| CAVALETES DE PINHO, DIMENSOES YARIAVEILS

FOTOGRAFIA DE |FELIPE ARGILES

RESQUICIOS, 2024, AGUA-FORTE A BASE

IMPRESSA SOBRE PAPEL FABRIANO, DI

FOTOGRAFIA DE FELIRE ARGILES
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RESQUICIOS,| 2024. AGUA-FORTE A BASE DE CERA DE SAPATO,
PONTA SECA, RASPADOR E BRUNIDOR SOBRE PAPEL, 22.5 x 28 cm

VISTA DE EXPOSIGAO, 2024, AGUA-FORTE SOBRE CHAPA DE ZINCO, FOTOGRAFIA IMPRESSA,
AGUA-FORTE IMPRESSA SOBRE GESSO, CARAQ E BASES DE MADEIRA, DIMENSOES VARIAVEIS

FOTOGRAFIA DE| SAMUEL DUARTE
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VISTA DE EXPOSICAQ, 2023-2024,
CANETA, MARCADORES, COLAGEM,
IMPRESSAQ DIGITAL SOBRE
CADERNO

FOTOGRAFTA DE| SAMUEL DUARTE

ENCOBERTOS, 2024, AGUA-FORTE IMPRESSA SOBRE GESSO |EM
BASE DE CARTAD, DMINSOES WARTAVETS
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VISTA DE EXPOSICAQ,
2024, AGUA-FORTE SOBRE
CHAPA_DE ZINCO,
FOTOGRARTA IMPRESSA,
AGUA=-FORTE | TMPRESSA
SOBRE GESS0, CARAD E
BASES DE MADEIRA,
DIMENSOES VARIAVEIS

FOTOGRAFTA DE| FELIPE ARGILES

PAGINA DE CADERNO DE
CAMPO, 2034-2024,
CANETA,| MARCADORES,
COLAGEM, IMPRESSAO
DIGITAL SOBRE CADERNO,
DIMENSOES VARIAVEIS
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Terceira mao

Lina de Albugquerque

Nascida em Brasilia, aprendeu técnicas de costura e alfaiataria
com a familia. Aos 18 anos mudou-se para o Rio de Janeiro onde
se formou em Design de Moda pelo SENAI-Cetigt. Em 2008
mudou-se para Dusseldorf, na Alemanha, onde abriu seu atelier
de Moda e Costura. Em 2012 ingressou no curso de Mestrado em
Escultura na Belas Artes do Porto focando sua pesquisa no uso
de materiais téxteis como matéria escultérica e sua situagao no
espaco, participando da Contextile 2014 em uma exposi¢do em
grupo. Voltando a Brasilia em 2015, trabalhou com consultoria
para pequenas empresas de design, deu aulas no SENAI e fez
parte do corpo docente do IESB no curso de Design de Moda até
2022. Ingressou no meio do audiovisual em 2016 e desde entdo
atua como figurinista e diretora de arte no cinema e no teatro.
No momento cursando o Doutoramento em Artes Plasticas

na Faculdade de Belas Artes do Porto, dedica sua pesquisa no
processo criativo nas praticas de magia e feiticaria, bem como
na criatividade artistica como resultado de tais praticas.
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A obra “A Terceira Md&o" apresenta uma instalagdo suspensa num
ambiente de arquitetura cldssica, com uma imponente janela de vitral ao
fundo. A composicdo escultdrica é formada por uma grande mao central, feita
de tecido branco, que parece emergir suavemente do espago, com os dedos
inflados e arredondados, com as extremidades douradas, sugerindo um toque
etéreo ou um gesto de béncao no ar. Nos lados, ha duas formas oculares em
tecido, cada uma com um pequeno orbe dourado no centro. Evocam o olhar
interior e a visdo além do visivel. A obra estad disposta no descanso entre a
escadaria e o vitral. Esta disposigdo sugere um portal entre dimensdes. No
portal, o corpo fisico, o corpo espiritual e a criagdo artistica coexistem e se
entrelagam. A mao, tradicionalmente simbolo do fazer e da materializacao,
adquire agui uma conotagao de natureza transcendental, como uma extensao
do inconsciente que se manifesta no mundo sensivel. Os olhos, por sua vez,
remetem ao ato de ver para além do fisico: a terceira forca, a intui¢do.

A obra estabelece um didlogo com a nogdo de um terceiro corpo, um
campo intermedidrio que interage entre a matéria e o invisivel, seja ele a alma,
0 espirito ou a expressao do inconsciente. Deste modo, é evidente que a arte
nao é apenas uma produgdo tangivel, mas um espago de mediagdo entre
diferentes camadas da existéncia.

A mao, segundo a filosofia hermética e o ocultismo, representa o poder
criador, a ferramenta que materializa a ideia ou inteng¢do. No hinduismo, os
mudrds sdo gestos das méaos que canalizam energias espirituais, reforcando a
ideia de que as maos sdo portais entre o visivel e o invisivel. A mado na obra é,
sem duvida, essa ponte entre a materializagdo e o que esta além dos sentidos.
A ideia de um “terceiro corpo” encontra-se claramente presente nas tradi¢des
espirituais que falam de corpos sutis, como no Vedanta e no esoterismo
ocidental. O corpo fisico (sthula sharira) corresponde a matéria densa, formada
por 0ssos, musculos e tecidos. O corpo energético ou emocional (sukshma
sharira) transita entre o material e o espiritual, correspondendo ao corpo
energético (estrutura prdnica ou prdna kaya), aos pensamentos (mano kaya)
e a consciéncia (chitta). Os cinco ares vitais (parficha prana) e os érgaos sutis
de agao e percepgao do mundo (karmendriyas) sdo o corpo energético. O
complexo mental chamado de antah karana (manas: mente, ahamkdra: ego,
intelecto superior: buddhi e consciéncia: chitta) é o corpo mental. Este conceito
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esta relacionado com a obra, ao sugerir que existe uma instancia intermediaria
entre a realidade fisica e o inconsciente ou o espirito. Os olhos flutuantes na
obra evocam o conceito do Ajna Chakra, também conhecido como o terceiro
olho, que é um simbolo da intuigdo e da percegao para além da realidade fisica.

No pensamento gndstico e em correntes misticas como a cabala, o
olho representa claramente a capacidade de acessar verdades ocultas e
compreender o mundo para além das aparéncias. Aqui, a visdo é metafisica,
nao apenas sensorial, e liga-se a criagdo artistica como um estado expandido
de consciéncia. No hermetismo, o terceiro olho esta ligado a percegao além do
mundo material e a capacidade de aceder ao conhecimento oculto.

O hermetismo classico nao usa otermo “terceiro olho”, mas esta tradigdo
estd relacionada com conceitos essenciais como a intuicdo, a visdo espiritual
e a ascensao da consciéncia: o hermetismo baseia-se nos Sete Principios
Hermeéticos, descritos no Caibalion. O Principio da Correspondéncia (“O que
estd em cima é como o que estd embaixo”) sugere que tudo no universo reflete
uma ordem maior. O terceiro olho € uma ferramenta para ver além da iluséo
do mundo sensivel e aceder a essa ordem oculta. O Principio do Mentalismo
(“O Todo é Mente") é outro principio hermético essencial. A realidade é mental
na sua esséncia e o desenvolvimento da visao interior (o terceiro olho) permite
perceber verdades além da matéria. O terceiro olho nao vé o mundo fisico, mas
sim o mundo das ideias, arquétipos e esséncias.

No hermetismo alquimico, hd um processo de transmutagao da
consciéncia, em que o iniciado passa da percegdo comum para um estado
elevado de compreensao. O terceiro olho é um simbolo dessa transformagao,
representando a capacidade de ver a “Luz Divina” e alcangar a gnose, o
conhecimento verdadeiro.

A posi¢cao da obra entre a escadaria e o vitral reforca um conceito
antropolégico importante de liminaridade, ou seja, o estado de transi¢ao
entre diferentes realidades. Este termo, proposto por Arnold van Gennep
e aprofundado por Victor Turner, refere-se a momentos ou espagos que
funcionam como passagens entre estagios de existéncia, como acontece em
rituais de passagem e em estados alterados de consciéncia. O vitral € uma
janela para outra realidade e a escadaria € uma metafora de um caminho de
ascensao entre mundos. Na filosofia pitagdrica, o nimero trés é simbolo de
harmonia e sintese: tese, antitese e sintese (Hegel), nascimento, vida e morte
(ciclo existencial), corpo, mente e espirito (tradigbes esotéricas). A presenga
dos trés elementos na obra —a mao e os dois olhos — € uma clara evidéncia do
equilibrio entre os diferentes estados de existéncia do individuo.
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Desenho cientifico: linha limite
Manuel Santos
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Resumo

O objectivo deste trabalho consiste em apresentar o desenho
cientifico a partir do conceito de linha limite. O conceito de linha
limite foi apresentado por Pedro Maia, em 03 de Abril de 2024, na
unidade curricular de Seminario, inserida no Doutoramento em Artes
Plésticas da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.

Primeiro, o desenho cientifico é abordado como linha limite
entre facto e ficcdo. Segundo, o desenho cientifico ¢ abordado como
linha limite entre arte e ciéncia. Conclui-se o trabalho com a analise
de dois desenhos, a partir da problematica de linha limite entre facto
e ficgdo, e entre ciéncia e arte.

Palavras-chave: linha limite, facto, ficcdo, ciéncia, arte

Facto e ficcao

Em Ways of Worldmaking, Nelson Goodman (1978: 91-93) discute
que a associacgdo de fabricacdo a falsidade, em contraste com a
associacdo de facto a verdade, implica que a ficg¢ao ¢é fabricada ¢ que
o facto € encontrado. Porém, o autor defende que a percepgio
consiste na distor¢do de factos fisicos, do mesmo modo que os factos
fisicos consistem em versdes artificiais de factos percecionados,
colocando a pertinéncia no entendimento de versdes dos mesmos
factos ou descrigdes do mesmo mundo.

Considerando a distingdo entre facto e ficcao apresentada por
Nelson Goodman na obra citada, o desenho cientifico situa-se na
linha limite que separa facto e fic¢do. Superficialmente, a
subjectividade do desenho cientifico pode ser associada a falsidade,
em contraste com a associagdo da objectividade do conhecimento
cientifico a verdade. Porém, o desenho cientifico consiste tanto na
distor¢do de conhecimento cientifico tanto quanto o conhecimento
cientifico consiste em versoes artificiais de factos percepcionados.

49




Segundo Goodman (1978: 94), os mundos sdo gerados pela
criacdo de versodes através de palavras, numerais, imagens, sons e
outros simbolos. Do mesmo modo, os imaginarios cientificos sdo
criados por diversas versoes, dentro das quais se situa o desenho
cientifico. O desenho cientifico ndo consiste numa expressao
deficitaria de verdades cientificas, visto que, segundo Goodman
(1978: 102-103), as imagens denotam, representam, nomeiam e
descrevem, participando na criagdo de mundos do mesmo modo que
0s termos

O autor define os termos como descri¢do nao pictorica e as
imagens como representagao nao-linguistica. Ao acrescentar que os
mundos s@o um produto conjunto entre descrigdo e representacgao,
sugere que sdo simultaneamente pictoricos e linguisticos (Goodman
1978: 103). Nesta acepg¢do, os mundos cientificos serao igualmente
devedores dos seus meios descritores e dos seus meios
representativos, da sua expressao pictorica e verbal, dependendo
assim de desenho cientifico.

Arte e ciéncia

Na aula de 02 de Abril de 2024, Pedro Maia apresenta o projecto The
India Drawings, desenvolvido entre 2015 e 2016, que consistiu numa
investigacao através do desenho em camara licida. Pedro Maia
caracterizou o projecto como investigacao cientifica, a partir da
predefinicdo de objectivos e de estratégias de pré-preparagdo, mas
também o associou a imprevisibilidade e ao inesperado (Pedro Maia
03 de Abril, 2024). O desenho cientifico parte efectivamente de
objectivos pré-concebidos a cumprir, mas o processo criativo ¢ a
experimentagdo participam no delinear de estratégias de resolucdo.
Segundo a perspectiva da temporalidade, o desenho cientifico situa-se
na linha limite entre o passado e o presente.

O desenho cientifico situa-se também na linha limite entre
arte e ciéncia. O desenho cientifico consiste numa pratica autoral
indissociavel do processo criativo, e segundo Pedro Maia, partilha
essas qualidades com o proprio processo cientifico (Pedro Maia 03 de
Abril, 2024). A objectividade cientifica ndo consegue prescindir de
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subjectividade, promovendo ao invés autoria baseada em registo em
detrimento de autoria baseada em intervencao. Segundo Daston ¢
Galison (2021: 374-381), a objectividade cientifica consiste numa
virtude epistemologica e ndo num sinonimo de verdade. Por sua vez,
a subjectividade ndo consiste numa fragilidade mas sim em autoria

Na mesma aula, Pedro Maia (03 de Abril, 2024) aborda os
condicionamentos dos dispositivos do desenho cientifico, expressos
na pratica e no processo de habituagdo. Os dispositivos participam em
processos de invisibilizagdo, na transformagao ¢ interpretacao da
realidade. A pré-concepcao de objectivos, caracteristica do desenho
cientifico, nomeadamente a importancia depositada na transmissao de
informacgao prioritaria, participa por si s6 em processos de
invisibilizagdo, de transformacao e de interpretagdo. Sao estes
mesmos processos que atravessam a relagdo entre objectos de estudo,
tais como referéncias fotograficas, e o desenho cientifico resultante.
A propria concepgao de holotipo, consistindo na representacao de um
espécime tipo, presume depuragao e idealizagao.

Analise de dois desenhos

Figura 1: Manuel Santos, 'Vulpes Vulpes, perfil do focinho', 2024. Caneta sobre

papel. Todos os direitos resevados,
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Este desenho cientifico (Figura 1) tem como publico alvo o
publico académico. Envolve um processo de reconstrucgdo através de
conhecimento artistico e cientifico, de forma exaustiva, e de um
processo de abstrac¢do em que o objectivo € representar os
imagindrios cientificos desenvolvidos sobre o espécime, ndo a mera
copia da referéncia.

Este trabalho realiza-se graficamente pela sobreposicao de
elementos graficos que permitem a clarificacao de informacao
prioritaria. Existe um contraste entre a personaliza¢ao da referéncia e
a idealizacdo do holdtipo. A estructura do holdtipo, do espécime tipo
idealizado, representativo dos imaginarios cientificos, precede este
desenho cientifico.

Figura 2: Manuel Santos, 'Vulpes Vulpes, cena nocturna', 2024. Caneta sobre papel.

Todos os direitos resevados,

Este desenho (Figura 2) tem como destinatarios o publico geral.
Envolve um processo de reconstruc¢ao e abstragao, mas nao de forma
exaustiva, nunca na mesma propor¢ao que se verifica no desenho
anterior,

Esta representacdo ¢ devedora de um processo de modelacdo, através
da sobreposi¢do de tragos que, de forma diferenciada, descrevem com
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dinamismo os varios contituintes do espécime. A expressdo da
liberdade grafica que se associa ao trabalho desenvolvido para o
publico em geral, precede a elaboracao deste desenho.

Materialmente, os elementos graficos permitem identificar
constituintes gerais do espécime Vulpes Vulpes, incluindo detalhes de
caracterizacdao como a diferenca tonal entre a ponta e o resto do pelo
da cauda, mas diferem relativamente ao desenho anterior através do
seu grau de exaustao.

Conclusao

Para concluir, e partindo da metafora que Miguel Leal usou na aula
de 27 de Setembro de 2023, em que assemelha o trabalho artistico a
um corpo que atravessa um foco luminoso e que projecta uma
sombra, 0 desenho cientifico pode ser visto como um dominio que
surge de focos epistemoldgicos e que projecta consequéncias. O
valor que existe em conceber o desenho cientifico a partir do conceito
de linha limite, de algo que atravessa dois dominios, ndo se cinge a
problematizdo do desenho cientifico, mas também dos proprios
conceitos estruturais de arte e de ci€ncia. A caracterizagdo do desenho
cientifico como uma area limiar sugere que os dois dominios que
articula ndo sdo dicotomicos, possuindo ao invés semelhangas que os
aproximam e que existe um espago para a sua conciliacdo.
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ESTA CASA NEM E DE VERDADE | 2024 | Instalagdo: desenhos a grafite, lapis
de cor e pastel seco sobre papel parafinado; tijolos; sal | dimens8es variadas

| Dimensé&o total da idrea da instalagdo: 24m2.
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Esta investigagdo propde, através da prética do desenho, a criagéo de
um imaginario que permita entrever como se estabelece o
sentimento de pertenca a sociedade portuguesa por parte de maes
imigrantes oriundas de ex-coldnias. Pontua-se que por serem
mulheres muitas vezes instaladas no espaco do silencio’?, optei por
realizar uma série de entrevistas, onde pude dialogar com outras
maes e, entre tantos assuntos, descortinar as suas dificuldades de
acesso a moradia digna na cidade do Porto. Portanto, propus
reencenar acasa de uma das participantes, a partir de sua plantaem
escala 1:1. Reencenar é aceder a uma outra realidade espacial/
temporal utilizando-se de ferramentas a partir do repertdrio
semidtico de quem pratica o acto. Outra operacdo foi uma série de
desenhos de observagdo, em escala 1:1, tendo por referéncia objetos
pessoais com os quais essas mulheres se identificam, a partir da
pergunta, "Qual a coisa que vocé mais gosta na sua casa?”. Os
desenhos foram posicionados no interior da planta e sustentados por
tijolos encontrados na casa onde a instalacao foi realizada. A casa
reencenada inscreve a presenca destas mulheres no espago de uma
mansdo abandonada, legitimando sua reivindicagdo territorial —
territdrio enquanto terra/habitacéo/discurso politico.

A matéria prima das linhas da casa foi o sal. O sal como sabemos,
purifica, mas também infertiliza a terra.
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Oxford University Press

* Oxford |Living Dictionaries.

“Nos tempos antiigos, na terra de|Serendip, n Extremo Orjente.”, inicio dg livrg de

* Traducap livre:

contos The Three Princes of Serendip.

WThe aim is to present an area of activity whicl manifests artists’ invblvement with science, ahd the|

to show the links betwden the random systems employed by

also,

the|arts:

involvement with
artists, \composers and poets, anf those involved with the making and the use of cybernetic devices”

scientists’

? The Three Princes of Serendip,| versip inglesa dd contq italiano Beregrinaggiq di tre giovani figliuoli

del re di Serendippoy

publicada m Veneza por Michele Tramezzino, no ano de 1557.

5)

p.

(Relichard, 1968,

no |HashtrBihisht, escrito jpor Amir Khusrau por volta de 1302

terfia origem numa histéria persa|contida

In ancient times
in the land of Serendip
in the Far East...'

Assim comeca o conto? do qual, fortuitamente, Horace

Walpole se apropriou do nome pelo qual os persas conheciam

o atual Sri Lanka para criar o termo Serendipity, em 1754
(Busch, 2024, p. 1112). The Three Princes of Serendip

narra a histéria dos filhos do rei Giaffer, que descobriam

a solucgédo para os problemas que lhes eram apresentados

por sua sagacidade, mas também por acidentes inesperados.
Serendipidade passou a fazer referéncia a descobertas
casuais, ndo planejadas, afortunadas, que resultam em coisas
felizes ou benéficas?, talvez uteis. Com a palavra criada,
seu uso se ampliou na lingua inglesa, alcancando campos nos
quais, a primeira vista, talvez ndo se esperasse encontrar a
acdo da sorte: a pesquisa cientifica tem numerosos exemplos
de como muitas de suas descobertas foram feitas com certa
dose de acaso, como aconteceu com o dinamite ou a penicilina
(Edward Foster & Ellis, 2014, p. 1015). Em 1968, a curadora
Jasia Reichardt apresentou, no Institute of Contemporary
Arts de London, a exposicdo Cybernetic Serendipity, uma das
primeiras exibicdes dedicadas a arte cibernética, além de ser
um evento inaugural de louvor a aleatoriedade algoritmica por
ferramentas computacionais na criacdo artistica (Reichardt,
1968, p. 5).% Essa experiéncia uniu o acaso das inovacdes
tecnolégico-cientificas a randomicidade da programacdo

generativa, sob a referéncia dos miticos ancient times de um

fabuloso Far East, para explorar caminhos desconhecidos
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pintura de paineis
durante abertura
de terceira margem
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em que a arte ainda avangava a pequenos passos. Perambula
enquanto reflete sobre o préprio caminho que vai trilhando.
N&do é muito diferente do que faziam os integrantes da Escola
Peripatética. Aristoételes tinha por habito ensinar seus
discipulos ao ar livre, enquanto caminhava sob as arvores do
Peripatos, caminho que circunda a Acrdpole de Atenas em sua

encosta norte.

Perambular e encontrar coisas ao acaso, trazidas pela
fortuna, que nos permitem fazer descobertas inesperadas. Essa
é a premissa de Serendipitia Peripatética. Trata-se de um
trabalho que transita entre a performance, a pintura e a arte
computacional generativa. Uma série de linhas é criada em
tempo real por meio de um algoritmo constituido pelo
estabelecimento de certas regras no modo como gera imagens,
mas também com a incorporacdo de alguns fatores de
aleatoriedade na formatacdo de seu cdédigo de programacgao.
Isso implica em que cada execugdo do programa produza uma
composicdo visual diferente, irrepetivel. Um projetor de
video faz os tracos criados pela maquina incidirem — como luz
intangivel — sobre um papel em branco. Ao mesmo tempo, o
caminho dessas linhas vai sendo perseguido por um pincel que
tenta reproduzir materialmente — em tinta espessa, para que
ndo escape a sua dimensédo de concretude — aquela imagem

fugidia que fora gerada eletronicamente.

N&o se deve perder de vista, também, que alguém maneja
esse pincel. Uma pessoa o empunha, ergue-o esbravejando
qualquer coisa que problematize a contraposicédo
humano/méquina, tdo premente em diferentes dmbitos da vida
contemporédnea, inclusive no dominio da producdo imagética: de
um lado, a manualidade analdgica; de outro, o processamento
digital. H& ainda certa inversdo de expectativas quanto a
direcdo para a qual pende a correlacdo de forcas nessa
interacgdo cibernética, nessa imposigdo de autoridade entre
quem é o agente da criacdo e quem é a ferramenta usada para
sua materializacdo. A acgdo performativa de pintar, diante do
publico, os paineis que formam a Serendipitia Peripatética é
bastante significativa, e apresentar o trabalho sem oferecer
tal perspectiva pratica faz perder muito do que o trabalho

discute.

A obra faz parte de uma investigacdo que estd em
desenvolvimento no Doutoramento em Artes Plasticas da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, que estéa
relacionada com o uso de ferramentas de inteligéncia
artificial para a criacdo de cédigos de programagdo a serem
usados no desenvolvimento de obras de arte generativa. Assim,
a interacdo cibernética também esta presente na fase anterior
do trabalho, que precede sua apresentag¢do publica, a da
criagdo dos coédigos que formam o algoritmo usado para criar
as imagens. Humano (o artista) e méquina (ferramentas de
inteligéncia artificial) se entrelacam em mais esta camada do

desenvolvimento de Serendipitia Peripatética,
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SERENDIPITIA PERIPATETICA #2

linhas em tinta preta sobre papel

linhas geradas pelo algoritmo

ao centro, SERENDIPITIA PERIPATETICA #2
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SERENDIPITIA PERIPATETICA #1

ﬁ link para cédigo do projeto sendo processado em tempo real

Size;
nMargin

= random(minTime,

e);
startTime millis();

newY});
x = newX;
y = newY;

1 {
angle += PI / 2;

play();

raw() { b
let currentMilli
ing() {
if (lisDrawing &&
- startTime < 5000 >
urrentMill
currentMillis

00)
21 (enc

~ursorSiz.
image
i

noFill();
stroke (255) ;

, height

returr

link para chat com ferramenta de I.A.
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Home:-Less-Care

Unnur Ottarsdottir

Unnur Ottarsdéttir received an MA degree in fine

art from the Iceland University of the Arts. She also
received a PhD in art therapy from the University of
Hertfordshire. Unnur works with a variety of mediums,
such as painting, installations, performances, and
audience participation. Her artwork has been
exhibited in group and solo shows in galleries and
museums in Iceland and internationally, including
the Museum of Akureyri, the Museum of Isafjordur,
Reykjavik Art Museum, the Faroe Islands National
Art Museum, Edsvik Kunstall in Stockholm, Largo das
Artes in Brazil and Casa do Campo Pequeno in Porto.
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