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Papel-pedra preparado com p6 de arddsia e impresso com imagem de referéncia.
Transferéncia de imagem por serigrafia e uso de tintas litograficas brancas (2022).
Imagem referéncia Graciela Machado.



Residéncia tecnoldgica
Um novo modelo de residéncia
tecnologica aplicado a uma bienal

Para a 22 Bienal de Valongo (2021) foi proposta’ uma sistematizagao
tecnolbgica para avaliar a ard6sia como suporte e matriz de impressao;
estudos inéditos sobre o desenvolvimento de lapis litograficos coloridos
(instrumentos de desenho de pequena e média escala); litografia in situ
(impressao a partir de um dispositivo de impressao portatil); estudos das
alternativas matriciais litograficas a partir da laminacéo da ardésia e/ou
ensaio sobre “papel-ardodsia”. O formato adotado: a residéncia tecnolégica.

O estudo também proporcionou uma aproximacao da ardosia através de
técnicas histéricas de preparacao de papel utilizando materiais resultantes
do polimento para a aplicagao de técnicas de desenho classico em grande
formato; uma visao geral das tecnologias utilizadas em cadernos de notas
apagaveis. No decurso da residéncia procuramos expandir a abordagem
para integrar métodos hibridos, como parte da investigacao tecnologica
sobre a arddsia como substrato, material e matriz, exploramos a sua
utilizagao como; (1) uma alternativa aos papéis de superficie preparados,
incluindo papel-pedra, (2) uso a partic.de um dispositivo portatil de
desenho e impressao e, (3) produgdo de cargas e pigmentos usados para

a producao de lapis litograficos de cera e tinta. Em sintese, a partir desta
pesquisa iniciamos a reconstrucao de tintas de desenho e crayons brancos
para a litografia, com base em manuais de litografia, facilitando assim um
novo enunciado para o uso de pedras locais como a ardésia negra como
suporte da litografia.

Com a atribui¢io de duas bolsas dirigidas a investigacao tecnologica
sobre a ardsia como substrato, matéria e matriz foi assim possivel: a
sistematizacao tecnolégica a permitir avaliar a ardésia como suporte

da impressao quimica; estudos inéditos e desenvolvimento dos crayons
litograficos de cor (instrumentos de desenho de pequena e média escala);
a encenacao e ensaio pratico sobre a litografia in situ (impressao in situ
e impressao a partir de dispositivo de impressao portatil); estudo das
alternativas matriciais litograficas a partir da laminacao da arddsia e/ou
ensaio sobre “papel-ardosia’”.

1. Proposta e coordenacao de Graciela Machado (investigadora i2ADS/FBAUP) com Marta
Belkot (doutoranda Artes Plasticas FBAUP, FCT/i2ADS/VICARTE) e Antonio da Silva
(doutorando Artes Plasticas FBAUP, FCT/i2ADS).






Marta Belkot
Graciela Machado

Segue-se uma ilustragio passo a
passo do processo de criacdo de
papéis preparados a superficie.
Comeca com a seleccao do

papel e da receita, dependendo

da utilizacao prevista. Os
ingredientes sdo misturados e uma
trincha é usada para espalhar a
substancia sobre o papel. Usando
fita gomada, o papel é estirado
sobre superficie de madeira.
Quando o papel esta seco, esta
pronto a ser utilizado. Para papéis
preparados com mais corpo, isto
é, receitas que envolvem a adigao
de cargas, de gessos a pigmentos,
é possivel usar essa mesma
imprimadura para imprimir
texturas.

Papéis de superficie
preparados

Estudo preparatério para a impressao in situ: Produgio de
(1) papéis de superficie preparados, (2) papel-pedra e, (3)
gum printing (goma dicromatada) com a utilizacao da
ardodsia como pigmento.

Os papéis de transferéncia ou de superficie preparados

sa0 papéis especialmente revestidos com uma gama
heterogénea de propdsitos. Na sua férmula mais

essencial, sio encolamentos de superficie, facilitadores

da transferéncia de tintas desenhadas. Um papel de
transporte basico, depois de aplicada a preparacao, pode
ser desenhado e esse desenhado transferido sobre pedra ou
chapa. No passado, os papéis de transporte eram usados
para o transporte de imagens entre matrizes, e as suas
férmulas eram ajustadas para maior eficiéncia reprodutiva
em estrito acordo com os fins a que se destinavam.

A sua origem € devida a Alois Senefelder, o inventor da
litografia (Senefelder, 1819). Este papel oferece sobretudo
a oportunidade de construir a imagem de uma forma
natural sem pensar em espelho. O papel de transporte

é o elemento facilitador de uma convergéncia tecnologica.
Isto é, qualquer técnica pode ser traduzida sem ter que

ser reinterpretada, antecipando uma funcao que com

a invencao da fotografia, passou a ser garantida pelos
processos fotomecanicos2.

2. Este topico de investiga¢do encontra-se enquadrado na investigagio de
Marta Belkot, FCT: SFRH/BD/149042/2019 (FCT/i2ADS/VICARTE).



O procedimento (1) de
papéis preparados a
superficie com ardésia
como pigmento, foi
inspirado pela escola
abandonada e pela historia
do péo de Valongo.

A forma da silhueta destina-

se a evocar o local, a escola,

a arquitectura vernacular e
Valongo, a regido onde a ardésia
foi extraida.

A silhueta oferecida pela Empresa
De Lousas De Valongo, S.A.,
permitiu-nos cortar o papel na
forma desejada.
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In situ: os espacgos.
Casa, empresa.

Instalagoes da Empresa De
Lousas De Valongo, S.A.
Os soletos cortados em deposito.

Cisalha usada usada para o corte
do soleto.

Andlise da forma recortada.




Preparagao do papel através do
corte da forma em soleto a partir
de exemplar oferecido durante
visita a suas instalagdes por
Empresa De Lousas De Valongo,
S.A.

A placa de ardosia assenta sobre

o papel e o seu rebordo facilita

o rasgo do papel na oficina da
FBAUP.

»
L€

Misturar os ingredientes.
Utilizamos uma receita baseada
na farinha de trigo como cola
natural a trazer de volta a
memoria e a sugerir uma relagao
com a industria de panificacao de
Valongo.
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Espalhar a substancia
Aplicagdo da imprimacao com
trincha.

Processo de imprimagéo por
imerséo.

Aplicacao do papel sobre banho
preparado ainda quente.

1






Graciela Machado
Marta Belkot.

Escola / Szkota (2021- ).
Escola/Szkota é um didlogo
cruzado com a historia de um
territério - Valongo -, através
da observagdo da arquitetura
vernacular e o estudo do uso do
papel como superficie mutéavel.
Como ensaio plastico, questiona
os pressupostos do uso de
matérias - a ardosia e a farinha
de trigo - aplicados para rever
processos de fazer e retratar

a sedimentacdo temporal e
espacial no plano do papel.

A folha recortada em forma de
soleto ¢ o indice de uma trajetéria
de pensamento a relacionar uma
casa no passado usada como
espaco de instrugdo em Valongo

- escolal- com um presente de
permanéncia de industria de
extracdo mineira®. Em torno desta
casa abandonada, o tempo como
que parou, e o siléncio abateu
sobre o que resta. Em ruina,

a casa revela os processos como

os materiais que a constituem:

os sistemas de fixacao dos soletos
de arddsia negra nas paredes de
revestimento exterior, a armacao
em tabique com ripas e tdbuas de
madeira de pinho, as argamassas
pobres feitas de mistura de terras®.

Os soletos soltos e partidos, as
pedras na alvenaria, ou usadas
como degraus, as lajes aplicadas
ao chao contrastam com o reboco
de argamassa e estruturam o piso
térreo. Ai compreende-se, sente-
se, como os blocos extraidos das
minas, “aparelhados” dao solidez
auma casa que que lentamente
se desfaz.



Visita a Biscoitaria Valonguense
R. Dr. Candido 11-13, Valongo (2021).

Um plano dowid
Conversa c_‘




Em Escola/Szkola no papel
preparado, sobre a base formada
por fibras vegetais ou polpa de
madeira, a aplicacao de camada
como desenho e impressao,
aimagem, é em grande parte
constituida por materiais terrosos
e a presenca das pedras reduzidas
a po, é sentida.

A pretender ser mais do que um
exercicio de imprimadura, sobre
um papel ensaia-se construir

o que habitualmente se executa
sobre parede ou como parede,

no desejo de apagar o papel,
transformando-o em rebocos

e massas, até sugerir uma pedra
de substituicdo, sem o ser.

A medida que se avanca nesta
hipdtese, cada camada, no seu
modo de aparecer, afirma a
heterogeneidade, caracteristica
partilhada com a geologia local,

a simplicidade, a racionalidade e
aintegracao de meios relacionados
com o territorio escondido sob
camadas de intervenc¢ao humana.
O papel construido enuncia nos
gestos do seu fazer e ser, contextos
espaciais, agdes humanas
vertidos, e técnicas vernaculares
associadas a construcgao da
paisagem e fendmenos naturais
como a sedimentacao, deposicao,
fissuragao.

Os soletos, artificiais de Escola/
Szkota, criados sobre papel,

sao funcionais. Usados para
receber imagens desse lugar de
memoria fotografado a partir

de estrada de acesso a uma
empresa de lousas onde se
escutou pela primeira vez o relato
sobre as pilhas clandestinas que




moveram gentes a procura de minério no Norte?,
podem ser instalados para cobrir paredes e apontar
para a casa rural no que também ela compreende
como necessidade de criar formas de subsisténcia
baseadas no auto-consumo. Serem dispersos em
paredes revestidas a insinuar o poder de enunciacao
de materiais e modos de fazer que se afundam no
tempo. Serem coletados para formar uma pilha de
espécimes sobre pedaco de janela retirado de entulho
em Arouca, a regido de extracio mineira citada, onde
casas sem origem acabam em pedagos quando

a necessidade de abrigo ai desaparece.

Do processo

A chave para se entender como o papel preparado

é usado para preservar a memoria de uma casa,
assenta na recuperacio de praticas materiais do
desenho e da pintura, usadas para criar um substrato
pictoérico. O que estas nos dizem, sdo feitas de
materiais simples e disponiveis: agua e cola vegetal
criada com farinha conduzem o material terroso

e permitem uma deposicao e fixacao sobre papel®.
Sobre esta carga natural, pode-se desenvolver

maior complexidade estrutural com impressoes de
texturas em relevo, com ou com tinta, ou deixar as
preparagdes sem mais para, quando montadas num
espaco, sensiveis a humidade e a esta reagindo,
desenharem formas pelo movimento imprevisivel das
folhas de suporte.



Se atendermos ao facto de o papel ser de origem
vegetal, repete-se uma natureza material observada
nos exemplos de tabique aplicados como armacao
de suporte a lousa. Esta é a imagem completa da
aparente fragilidade, economia, acessibilidade de
estruturas tradicionais, mesmo que resistentes,
feitas de madeira e terra completadas no lugar e
que se exibe no segundo piso, todo ele em tabique

rebocado ou revestido, de uma casa que ja foi escola.

O processo artistico aplicado verifica como rever
processos de fazer baseados numa arqueologia
tecnolégica ontologicamente interdisciplinar,
dirigida a conjugacao de diversos tipos de saberes
e formas de conhecimento, e como espaco de
introducao primordial das matérias, mas também
dos procedimentos técnicos e simbdlicos que estao
associados a ardosia.

Se o projeto comegou com uma vontade em
produzir amostras de papel de pedra e papel de
superficie preparado, tornou-se num didlogo poético
com a arquitetura vernacular; a portabilidade e
simplicidade dos sistemas de protecio das casas,

os materiais utilizados - terra, madeira, pedra,
metal, - as formas e as narrativas, a memoria
construida como os residuos materiais evocados. Os
edificios vernaculares nesse sentido sao uma escola,
porque construidos com métodos e conhecimentos
hereditarios, de desenvolvimento lento; neles
podemos ver uma cultura construtiva educada pela
memoria coletiva de saberes e habilidades, a arte

e os oficios de construcao, tanto populares quanto
eruditos.




NOTAS DE RODAPE DO TEXTO
Escola/Szkota,
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1. A presenca deste edificio no
respetivo ambiente é reelaborada
em narrativas. O seu estado

de abandono e esvaziamento,
alocalizacao, a falta de
documentacio publicada ou
conservada em arquivo sobre o
seu uso, e até a erosao da memoria
popular sobre o seu papel, sao
significativos como expressao de
ruina e esquecimento.

2. Os elementos, aplicados para
a producao desse suporte
pictérico, reportam a uma
reencenacao de principios
construtivos basicos, observados
nos sistemas de revestimento

de casas com mais de 100 anos
ainda abundantes na regiao do
Douro. A casa observada para
esta abordagem poética, situada
na rua do outeiro, é um complexo
rural construido para satisfazer as
necessidades de subsisténcia

e solucdo de habitacao ao servigo
de atividades de perfil agrario,
com cortes, quinteiro, anexos

de armazenamento de bens
agricolas, cozinha, eira, e piso
superior destinado a habitacao.
A sua funcao, tendo sido alterada
para acolher uma escola nao
deixa de exibir esta primeira
vertente identitaria. Por outro
lado, os sistemas construtivos ai
aplicados s3o quase ostensivos no
modo como usam dos materiais
disponiveis e de facil obtencao
local. O piso térreo é construido
em alvenaria de pedra (ardésia)
o piso superior destinado a
habitacdo, possui as paredes de
tabique revestidas por soletos de
ardoésia. Assim, da alvenaria ao
chao, revestimentos de paredes,
telhados, ombreiras de portas,
escadas, rodapés, tudo é de pedra
negra. A casa, pela pela falta de
manutencao adequada, exibe
inimeras anomalias, da quais

se destaca a desagregacao de
revestimentos que permitem ver
sistemas construtivos ai aplicados.
A continuidade do complexo

18

rural e respetiva integracdo na
paisagem envolvente est4 ainda
patente. Resistem os muros na rua
em paralelo ladeada por muros de
ardosia a terminar em largo.

3. O enchimento do tabique é feito
com saibro e cal. O que caracteriza
o principio construtivo é que, tal
como o papel preparado,

a técnica ndo tem uma execucio
com principios definidos, mas
exibe uma grande variedade

tanto na disposi¢éo construtiva
dos elementos estruturais
(madeira), como no material de
enchimento e revestimento que se
pode socorrer de solos argilosos
existentes nas proximidades. No
projeto Escola/Szkota, usou-se

de papel de suporte segundo a
disponibilidade, como ligante

as colas produzidas a partir

de farinha cozida e agregados
produzidos a partir de p6 de
pedras recolhidas em Valongo.

Pagina 16

4. Conversa com Joaquim

Ferreira Neto registada no video
Litografia in situ (2021) junto a
casa abandonada no qual relata
aida de pai para a exploracao
mineira em Arouca, Rio de Frades,
Trancoso, como muita gente da
terra durante periodos de fecho de
minas em Valongo.

5. Papéis preparados a base de
amido criados usando p6 moido
das ardosias recolhidas em
Valongo. O papel nio é usado
como estrutura tridimensional

de suporte, mas reporta-se

a casa observada a partir do
exterior. Nela sobra o corpo de
revestimento a suportar, recolher,
e documentar de modo tangivel

a matéria do lugar e a violéncia
da exposi¢ao ao tempo. As pedras
encontradas na regiao sdo sujeitas
a processos de fragmentacio,
polimento.




Pos : :
usado como suporte de folhas do projeto Escola/Szkota, (2022).




Workshop e palestra em
Facultad Bellas Artes EHU
Euskal Herriko Unibertsitatea,
Bilbao, Spain

Intitulada: Thinking through
print. Stone studios and uncertain
JSutures, Machado, G., Betkot, M.
(2021).

, and physical
alduna, Bilbaq‘,_
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Machado, G & Belkoty!N. Escola/Szkota, em In situ: artefactos 2021/2022. Curadoras:
Graciela Machado e Paula Almozara. Oficinas de gravura, FBAUP, Porto, Portugal
(2022).










Producéo de (2) papel-
pedra com a utilizagédo da
ardésia como pigmento.

Granulacéo da ardésia.

A partir de trabalho de campo,
nao s6 identificamos as varias
coloragoes de arddsia, como
procedemos a recolhas e
amostragens das cores mais
caracteristicas encontradas no
terreno. Como receituario de
papel preparado optamos por uma
das receitas de Senefelder para
papel-pedra. Como aglutinante
optou-se por cola de farinha dada
arelacdo com a cultura local do
pao.

26




Aplicagdo da preparacéo.
Espalhamos a substancia sobre
o papel e papel cartao com um
sentido experimental. Foram
explorados varios instrumentos
do pincel a trincha, passando
pela “Block Stippler Brush” uma
escova, ou a mao.

As imprimaduras foram também
aplicadas em camada unica, ou
constituida por varias bases com
cores distintas entre si.

Ap6s a aplicago, deixamos os
papéis a curar durante cerca de 3
meses antes da sua utilizagao.

Com este pincel, nomeado
“Block Stippler Brush” a camada
foi espalhada por batidas.

27



Papel-pedra feito com ardésia na exposi¢cao GroundLAB: Ensaios sobre a arddsia,
Férum Cultural de Ermesinde (2021).






Producéo de (3)

gum printing (goma
dicromatada) com a
utilizagdo da arddésia como
pigmento.

Granulacéo da ardésia com lixa
da madeira.

A impressdo de goma dicromatada
ou Gum printing é um processo
fotografico do século XIX baseado
no uso de sais de dicromato
potassio e aplicagao de cor com
tintas solveis em 4gua (aguarela,
gouache). No nosso caso,
incorporamos a ardésia negra
como pigmento substituindo a
sua forma liquida de pigmentos
oginais por po.

Procedimento em quarto escuro.
Como processos fotossensiveis,

as imprimacoes sao aplicadas em
quarto escuro.

30




Espalhar a substancia.
Espalhamos a substancia sobre o
papel com um pincel.

Depois de seco, cortamos o
papel de acordo com o tamanho
pretendido, organizando-o em
funcao das cores e do contetido
das substancias fotossensiveis.

Corte da forma.

Como desenho, opgéo pelo uso de
mascaras de papel opaco negro
recortadas a partir silhuetas
encontradas em placas de metal
de empresa de brinquedos de
Valongo.

31




Uso do negativo para moldar a
forma da imagem.

Detalhes das mascaras de papel
usada para abrir o desenho.

Exposicdo em unidade de
exposicéo ultravioletas com
vacuo nas oficinas.

Exposicio a cerca do 1 minuto.

[N
89 couiPAMENTO SWETO
ARESERVA ANTECIPADA |

RESERVATION
IN ADVANCE

Revelagao da imagem por imersao
em tina de agua até a completa
dissolucao das partes soluveis, isto
é, as que ficaram protegidas da
exposicao aos UV. .

32



Lavagem em &gua corrente com
chuveiro.

Deixar a repousar durante 20
minutos para total eliminagédo
da quimica fotossensivel ainda
presente no papel.

Secagem das provas sobre
mesa.

Observagéo dos varios ensaios.

33



Marta Betkot, Memo
Férum Cultural de E



Memory cards.
Cartoes de memoria

Partindo do natural, este trabalho
propoe a utilizagio da arddsia
negra portuguesa nos seus tons de
terra e nas suas variacoes de cor.

Com pigmentos ralados,
esmagados, grosseiros, através
da técnica de impressao de goma
sensivel a luz, produzi silhuetas
uniformes em cores ligeiramente
modificadas ou movimentos de
pincel gravados.

A silhueta é emprestada de um
recorte metalico de uma empresa
local de brinquedos para criangas
em Valongo, Porto.

O chassis do carro de brinquedo,
similar a um animal nao
identificado ou figura humana, é
duplicado em pares, de cada vez
delicadamente modificado. As
diferencas sao ligeiras entre os
pares feitos mas a subtileza exige
certa percepg¢ao.

Representar um jogo de cartao
de memoria evoca a infancia, a
proximidade imaculada com a
natureza, com a terra.

Marta Belkot



Fotografia de uma casa em Valongo, Porto, Portugal (2021).



Marta Belkot
Graciela Machado

Segue-se uma ilustragio passo a
passo do processo de criacio da
tinta de desenho litografico.

Comeca com a seleccio da receita
e dos ingredientes, dependendo
da sua utilizacdo prevista. Os
ingredientes sdo misturados,
cozinhados e queimados. Verte-se
em prato metalico ou embalagem
de tetrapack e cortam-se em
formas uma vez secos.

P
SABRD  DE

Reconstrucao das tintas
litograficas

Estudo preparatério para a impressao in situ: (2)
reconstrucao das tintas litograficas, crayons litograficos
formulas baseadas nas receitas originais do século XIX e
adaptadas as necessidades de materiais de desenho brancos
para facilitar o desenho sobre arddsia negra.

A recriagdo iniciada na 22 Bienal da Arddsia de Valongo,
precedida por experiéncia anterior com reproducio de

tinta preta, resultou em quatro tintas brancas ligeiramente
diferentes, seguindo as formulas Senefelder e Hulmandel
(Cumming, 1948). Os ingredientes sdo: cera, goma-laca,
sabao, branco titanio, ou branco chumbo. Os ntimeros 1 e 4
contém algumas particulas que nao estao bem dissolvidas, e
parecem necessarias para as aquecer antes da sua utilizagao.
Tentamos substituir a goma-laca por cera ou sebo. As tintas
produzidas na sua forma seca podem ser utilizadas para
desenhar como um crayon. Recridamos o lapis nimero sete
de Senefelder, e a primeira composicao da pagina 11 da
“Nouveau Manuel Complet de imprimeur lithographe”,
escrita em 1850 por Brégeaut, utilizando arddsia preta
como pigmento, atingindo trés tonalidades diferentes de
preto terrestre, vermelho e amarelo. Como fase final desta
producao, utilizamos tintas preparadas in situ, testando

a sua capacidade fora da oficina de impressdo comum,
inserindo-nos na paisagem e cultura locais'.
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1. Este topico de investiga¢ao encontra-se enquadrado na investigagao de
Marta Belkot, FCT: SFRH/BD/149042/2019 (FCT/i2ADS/VICARTE).



Reconstrugéo das tintas
litograficas brancas.

Escolha da receita e cozedura
das tintas brancas.

Os ingredientes sao: cera de
abelha, sabao, sabo de carneiro,
goma-laca e pigmento. Aqui
usamos goma-laca, mais tarde
substituimos por cera de abelha
pois d4 uma cor escura forte,

e também aqui adicionamos
pigmento depois de colocar a
receita no fogo.







Outra féormula.

Ecolha da receita e cozedura das
tintas brancas.

Os ingredientes sao: cera de
abelha, sabao, sebo de carneiro,

e pigmento. Aqui ndo usamos
goma-laca. O pigmento foi
adicionado durante a cozedura,
ainda no fogao, antes de a
substancia ter sido inflamada.

Uma vez dissolvida a cera de
abelha, adicionamos sabao.
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Adicionamos o pigmento branco.

Colocamos a arder ao ar durante
2 minutos, e depois tapamos.

Tinta esta pronta para repousar,
e enquanto dura cortar em
pedacos pequenos.
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Testes das tintas
litograficas branca
Antonia da Si
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Reconstrugéo das crayons
litogréficos feitos com
arddsia.

Escolha da receita e cozedura
dos crayons litograficos.

Os ingredientes sao mesmos: cera
de abelha, sabido, sebo de carneiro,
goma-laca e pigmento. Aqui
voltamos a usar goma-laca, e o
pigmento foi arddsia em po.

—
ELECTRONIA
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Recurso a molde metélico para
a producéo de crayon litogréfico
de grande formato.

Verte-se pasta ainda quente no
molde de metal.

Desmoldagem do crayon.
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tkot, Rota do péo, na xposit; D AB: Ensaios sobre a arddsia,

ultural de Ermesinde (2021). g



Rota do péo.

Evocado com o propésito: natural,
crayons litograficos produzidos a
partir de receitas de dois séculos
de idade utilizam p6 de ardésia
negra como pigmento. Grandes
quantidades de substancias
gordurosas influenciam o traco
desenhado, que é muito subtil e
discreto. A construcao do molde
metalico permite fabricar o

lapis de cera de forma repetitiva
semelhante, a fim de o utilizar
na moldura de uma estrutura

de desenho enquanto caminha.
O lapis de cera produzido
pendurado na parede numa
linha cartografada irregular
representa a distancia desejada

a pé entre Valongo e Porto (13
km). Esta distancia na historia
de Valongo foi repetida a pé para
vender pao. Utilizando o mesmo
caminho, pretendo tracar a linha
discreta que simbolizava o que
estava no subsolo, destacando

as dificuldades e os perigos para
avida humana a trabalhar nas
minas.

Marta Belkot




» Betkot, Rota do pdo, na exposi¢ao GroundLAB: Ensaios sobre a arddsia,
rum Cultural de Ermesinde (2021).
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Entrevista com ex-padeiro José Martins Perreira Aguiar (2021).




Marta Belkot
Graciela Machado

Em baixo: A desenhar sobre
pedras de calcério encontradas

em terreno vinicola. Graciela
Machado, Marta Belkot e anfitrido
- residéncia Flash (2020) Anadia,
Bairrada, Portugal.

Litografia in situ.

Um estudo que envolveu imersao na cultura local, onde

a procura de inspiragio se baseou principalmente na
aprendizagem sobre o terreno, tradigoes, cultura regional e
na conversa com os habitantes locais.

Um primeiro ensaio sobre a litografia in situ com uso de
pedras encontradas no local, deu-se numa residéncia que
designamos de Flash (2020) na Anadia, Bairrada, Portugal,
com Graciela Machado, Marta Belkot e Kasia Harciarek
(imagem abaixo)'. Nesse contexto, recolheu-se e imprimiu-
se a partir de pedras calcarias irregulares que indicavam o
caminho de investigagdo sobre a construcao de ferramentas
proprias adaptadas a irregularidade da superficie das
pedras encontradas (ver o manual ferramenta a partir

da ferramenta)>. Para a Bienal de Arddsia do Valongo,
avangou-se no terreno ja com os dois primeiros protétipos
de prensas litograficas portateis construidos por Antonio da
Silva, ensaio sobre quatro tipos de tintas brancas, da cor da
ardosia e 3 tipos de crayons produzidos por Marta Belkot,

a litografia in situ teve lugar no exterior da Empresa Das
Lousas De Valongo, S.A .

1. Ver Machado, G., & Almozara, P. (Eds.). (outubro 2023). Litografia in situ:
pedra e papel [ Arqueologia Tecnoldgica], série II, Pure Print Archeology
[Livro]. i2ADS FBAUP, Porto, Portugal, ISNN 978-989-9049-57-4 (digital)
2. em publicagio

3. 16 de setembro do 2021.




Litografia in situ.
\

Zona envolvente a Empresa Das
Lousas De Valongo, S.A onde se
procedeu a instalacéo de oficina
improvisada.

dispositivos de desenho, de in)pfessﬁpf‘organizado~



Localizagéo de oficina, com
perspectiva sobre drea de
extracdo de pedra. Utilizagao de
material armazenado no exterior
como mesa de trabalho.




Cedéncia de pedra de arddsia
ja cortada e nas dimensdes
mais adequadas a prelo por
funcionario.
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Localizagao de prelo de pequeno
formato em mesa no exterior.
Organizacao de tipo de materiais
levados para o ensaio incluiu
espécimes de papel-pedra (de

baixo 4 direita).




Uso de recursos disponiveis

no local para as etapas de
preparacgdo de pedras como
pedra triturada e agua da chuva
para polimento. Recurso a lixas
a envolver pequena pedra para
acabamentos finais.




~ Depois.de preparada e limpa -
~ com agua, sobre a pedra
desenha-se com tintas brancas
_a aparo metalico, crayon, ~
~ canade bambu, fibras de
— ~ planta convertidas em pincel
~~ improvisado. .~

57




Foram feitos desenhos sobre
arddsia negra e papel pedra.
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Processamento das matrizes.
Varias etapas até a entintagem.
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Impressdo com prensas
portateis.
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Primeira prova obtida.
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Antonio da Silva

Tlustragio do modelo de prensa
litografica portatil por Alois
Senefelder, publicada pelo Journal
of Royal Society of Arts, 1914..

Impressao in situ
A partir de prelo litografico
portatil

O ensaio sobre o design e uso de prensa litografica portatil,
investigacdo enquadrada pelo projeto GroundLAB (i2ADS/
FBAUP) concretizou-se na 22 Bienal de Valongo 2021.
Neste estudo, a ardosia negra, a pedra autoctone, substituiu
as habituais pedras de calcario.

O modelo 001 foi a primeira prensa litografica portatil
produzida em 2021 nas oficinas de madeiras e metais,
FBAUP-Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto, por Antonio da Silva. Na fase de testes apresentou
bons resultados para a impressao sobre as pedras locais

de pequenas dimensdes. Para a constru¢do do modelo

002 produzido em 2021, foi escolhido como modelo de
referéncia um desenho de Alois Senefelder datado de 1820,
que, entretanto, sofreu adaptacdes para ser utilizado com
pedras de maiores dimensdes. Essas alteragGes s6 foram
possiveis devido ao primeiro teste in situ na exterior da
Empresa Das Lousas De Valongo, S.A, em 2021 onde foram
identificados varios problemas de usabilidade.
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Primeira avaliagdo de uso
de modelo portatil in situ.

Modelo 002 com grampos

para pressao sobre a pedra de
ardosia, Empresa Das Lousas De
Valongo, S.A.

Neste modelo a pedra é
posicionada no topo do
dispositivo. Nesta fase, foram
colocados grampos nas partes
laterais para aumentar a pressao
durante o processo de impressao.

De volta as oficinas.

Uma nova forma para aumentar
e diminuir a pressao teve de ser
reavaliado.

Os ensaios realizados na saida

de campo permitiram identificar
quais as alteracOes necessarias ao
protétipo, efetuadas no regresso
as oficinas da FBAUP.

Os sistemas de pressao sobre

a pedra foram revistos para
funcionarem em pedras de
diferentes dimensoes e espessuras.

Com as alteragdes introduzidas,
na nova série de ensaios,
confirma-se ser possivel de
obter provas com qualidade de
impresséo idéntica obtida pelo
prelo litografico da FBAUP.
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Testes comparativos conduzidos
na Oficina de técnicas de
impressao da FBAUP com base
em prelo litografico portatil e
prelo da oficina.
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Ensaio sobre uso de tusche
litografico branco sobre
ardosia.

Na sequéncia da recriagao de
tintas de desenho brancas para a
litografia por Marta Betkot sobre
a forma de crayon ou tusche,
procedeu-se avaliagao o do

seu uso sobre pedra de arddsia
negra.

Sobre esta seleccao de novas
tintas, verificou-se maior
facilidade de uso na versao diluida
em agua, sendo possivel tirar
partido destas.

Cuidados na preparacéo da
pedra para o desenho.

A placa de ardodsia deve estar
cortada e nivelada para um uso
mais eficiente. O acabamento
pode ser industrial, isto é, ndo

é necessario o acabamento
granitado habitual para a pedra
calcaria. No caso da arddsia, um
polimento de superficies com
uma lixa de 4gua é suficiente
para receber o desenho. Ja a
espessura da pedra, devido a sua
vulnerabilidade deve ser sempre
proporcional ao tamanho da pedra
e tendéncia a decompor-se em
camadas.
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Impresséo a partir da
ardosia.

Para imprimir optou-se pela
comum tinta offset facilmente
disponivel no mercado.

A primeira fase de testes
decorreu na oficina de técnicas
de impressao antes de iniciarmos
os testes in situ. Esta opcio
permitiu avaliar de um modo as
varias etapas de impressao teve
que ser alteradas par acomodar a
porosidade da pedra.

Né&o sendo facil imprimir a negro,
a opcéao recai por

adicionar pequenas
percentagens de cor alterando o
negro de base.

As provas exibem uma textura
muito caracteristica.
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Ap6s a preparagao da ardésia
negra, pela sua composi¢ao
(rocha metamérfica), observa-se
que por vezes contém fdsseis
incrustados.

Ap6s tiragem mais longa, a pedra
apresenta fissuras visiveis como
linha irregulares.

No uso das pedras com origem
na Empresa de Lousas de
Valongo constatou-se ser
necessario proceder a um
polimento cuidadoso para evitar
a presenca de riscos e texturas
irregulares.

Durante a preparagio da arddsia
preta, a pedra também revelou
defeitos como pequenos orificios
invisiveis, veios e fissuras. Estes
veios com pequenas dimensoes
semelhantes a pélos, manchas
Unicas, incrustagoes de fosseis e
ervas eram por vezes perceptiveis
ap6s o polimento com lixas de
4gua. Cada pedra fornecera
texturas proprias, revelando a sua
identidade.

7







Antonio da Silva

Na litografia in situ sao usadas

as circunstancias materiais
encontradas: uso de pocas de dgua
da chuva, pedras e placas de pedra
encontradas, 4reas de trabalho
improvisadas sobre estruturas
existentes. A escolha do espago
oficinal tem em linha de conta o
percurso do sol, o enquadramento
natural e industrial encontrado.
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Breves reflexoes sobre a
pratica da litografia
in situ.

Na primeira incursao destinada a avaliar a litografia in
situ com base no uso de pedra de ardésia, constituida pelos
elementos da equipa das residéncia tecnolégicas integrada
na Bienal de Valongo, compreendeu-se como a litografia in
situ acciona um centro de criacdo artistica particularmente
intenso e provocador. Houve uma interagéo direta entre as
matérias brutas que foram encontrados no préprio espago
e sua integracdo natural no processo de trabalho utilizagao
para o processo da impressao de imagens.



Fragmentos de pedras regulares
e irregulares foram preparados
para uso in situ.

Opcéo por pedras de dimensdes
e espessura mais ajustados ao
prelo para ensaio com prelo
litografico.

Prensas litograficas portateis em
teste revelaram varios problemas
de uso a necessitarem de
revisdo.
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Resultados no processo
Litografico in situ.

A experiéncia adquirida

ap6s o primeiro ensaio in situ
permitiu avaliar alteracdes

a introduzir no desenho da
prensa litogréfica portatil .
No decurso do segundo ensaio,
a prensa revista demonstrou-se
mais apta a um uso in situ.
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doutoramento na Faculdade de Belas Artes do Porto. Como artista
visual, esta interessada no conceito de “displacement”, criando objectos,
desenhos, fotografias, filmes e graficos.
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Artes da Universidade do Porto. Tem como pratica artistica a feitura de
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Graciela Machado Artista, professora associada na Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto (FBAUP), e Investigadora (i2ADS,
FBAUP). Moderadora grupo de Interesse Pure Print Archeology. PhD
Drawing (ES), MA Fine Arts, Slade School of Fine Art (UK), BA Painting
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No segundo plano crayons litograficos
Valongo ai aplicados na exposi¢do GroundLAB: En

-

de Ermesinde (2021).




Residéncia tecnoldgica
resultados principais

Esta residéncia teve como resultado: (1) ensaio sobre
litografia in situ, onde foram utilizados os papéis
preparados, papel-pedra ou papirografia, tintas litograficas
de desenho e cor e classicas, os instrumentos de impressio
portateis; (2) publicagdo, que visa promover as tecnologias
locais, a memoria colectiva, e a histéria das comunidades
onde foram inseridos; (3) exposicao.

Publicacoes:

Belkot, M. (2021). Lithography in situ [Video].
Technological residency GroudLAB: 2a Bienal da Ardésia
de Valongo, under coordination of professor Graciela
Machado, i2ADS/GroudLAB published online: https://
gravura.fba.up.pt/home/investigacao/

Da Silva, A., Belkot, M., Machado, G. (2022). The use of
Valongo’s Black Slate (Ardésia): Investigating local stone in
the lithographic process [Article by call]. JOCEP, Journeys
on contemporary European painting, Online conference,
FBAUP, Porto, Portugal.

Belkot, M., Lima, R., Da Silva, A., Machado, G. (2022).
Towards archeological printmaking [Article by call].
IMPACT 12 International Printmaking Conference, Bristol,
England.

Exposicoes:

GroundLAB - Ensaio sobre a Ardésia - Laboratory Results
[Exposicao]. Curadoria de Domingos Loureiro, Graciela
Machado. Participag¢do de Ana Mouralinho; Ana Sofia
Ribeiro; Anténio Regis da Silva; Inés Amorim; Ivan
Postiga; Maria Regina Ramos; Marta Belkot. 19.09-
14.11.2021. Forum de Ermesinde, Portugal.

Natural: time, space, and physical matter, Fig Bilbao
international printmaking and art on paper. 25-28.11.2021.
Palacio Euskalduna, Bilbao, Espanha.

In situ: artefactos 2021/2022, Curadoras: Graciela
Machado e Paula Almozara. 11.10-28.10.2022. Oficinas de
técnicas de impressao, FBAUP, Porto, Portugal

Memorias de P, 18.02.2023-30.04.2023. Museu Municipal
de Valongo, Portugal. Curadoria de Domingos Loureiro,
Graciela Machado e Antonio da Silva.
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