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Nao apagar 5 histéria

A gravura é em tudo excessiva. Para o tempo

que ndo possuimos. Coloca-se €ntio a questio:
porque nela insistir? que fronteiras?*

Este editorial Propée rever como entendemos

A gravura a pretexto da apresentagio de um

e zo
de dos ¢ impressos.
am como um

P
Texto e fotogravuras, funcion:

sendo, possam dar a conhecer a ibilidad

ma programagio ao longo de dois semestres e
segundo o Principio: como tornar investigacio
€M CUrso em espago de imersio e criagio? Para
esta edicdo, a gravura afirma-se na ironia da
Suaimpureza, e da velocidade da leitura usa do
titulo em inglés — In Pure Print — para revelar
a palavra impure. O recurso a preposicio in
sugere o mergulhar no que deveria ser puro.
E sim, 0 encontro aponta para isso mesmo:
COmMo usar os meios puramente mecanicos da
reprodugio, e trair, isto &, interpretar de modo
S i

de multiplicar ideias numa oficina em contexto

académico através de um reconhecimento das

declinagdes grificas af existentes. Sirvam para

mostrar, a sensibilidade estética, oua exigéncia

de uma disciplina que nos permite percorrer os

elementos mais ou menos obscuros associados

4 produgio de imagem impressa. Logo, passar
uma revisio nio cronolégica e nio geografica,
€ como ¢ evidente, apontar Para um espago

concreto —umas oficinas — e insistir na impor-
tincia da experiéncia pratica, partilhada ai, em

primeir‘n mio. Finalmente, como serve o sentido

S o ey B .

P éncia de uma di
na pratica artistica.

1
gico, a

Marques Abreu

Contexto Pure Print

E necessario recuar um Pouco. O portfolio ¢
uma publicagio com origem no encontro Pure
Print, ¢ concluiu-se em agosto de 2016. O In
Pure Print, encontro internacional de gravura na
sua terceira edigio, surgiu, de novo, propondo

prop: artisticos uma origem
fotomecinica? Como ¢ que 0s meios mecaniza-
dos e fc icos ajudam a expli oque

€ afinal a gravura? E ¢ preci d

Entretanto, no decorrer deste projeto que
tem por centro a criagio de uma publicagio, da
sua preparacdo a realizagio, torna-se tangivel
a constatacio de que o rigor da gravura excede
o tempo de aprendizagem individual, e implica
um sentido coletivo para a revisio da tradigio’.
A segunda posigio comprova-se a j& mencio-
nada necessidade de alastramento dos limites.
Primeiro a cidade, também ela uma ferramenta
a ser usada num exercicio de insisténcia, com-

3 & q gia sobre uma
di nplexa e cheia de decll
Um olhar sobre os textos dos autores mostra
essa atengio. Segundo, a mesma cidade, acaba
A mostrar como € necessario recriar processos
< reconhece-los, dos materiais que a compdem,
s histé aos d € comer-
ciais no activo, a partir do que se encontra.
Considera-se, e sendo este um outro aspecto a
tratar, a partir dela. cidade, podem-se recons-
tituir e construir discursos graficos agregando
diferentes autores com priticas distintas na
construgio do signo verbal e visual, nas paginas
de um portfolio editado pela gravura. Podem-se
estudar e recriar com um principio da fotografia
ou na ilustragio, no desenho, ou em objectos
encontrados. A partir destes pretextos, e mais

fi dos pelo d io técnico d 4,
nos livros editados de inicio de século XX, nas
matrizes conservadas nos arquivos, verificamos
€ cumprimos com essa vocagio camalednica
que pertence & gravura. A incapacidade em

TR T

0 entendimento da tradigio da gravura, que
usa da tradugio e da intermedialidade para
encontrar uma linguagem propria e a entende
pelo fazer, que tudo se centra. Neste caso, nio
serespeita a transposicio literal do original mas
antes testa-se a sua capacidade de construgio
€ pensamento proprio. Logo, acrescenta-se um
segundo principio: usar as reservas de uma
cidade do Porto. E certamente nio é uma ca-
sualidade pensar nos efeitos de uma leitura a
partir destas margens. Verificar em tais espagos
de prospecgao, o que ainda resiste.
A pretexto do In Pure Print Album, portfoli

¢ € >
lizada, ¢ sub ida pela di I
que acaba a deixar uma marca na expressio
possivel desta recuperagio levada a cabo num
projecto editorial concreto na FBA. UP.

In Pure Print Album

No fim, pensado como principio, duas folhas
para cada autor, impressas a partir de matri-
zes criadas pelos processos fotomecinicos da
fotogravura dio provas. E o resultado a que
se chega. confronta-se com a obra de Marques

constituido por gravuras, resultado de trés
anos de i ivas dirigidas aos

Abreu, fotografo, gravador e editor p

que marcou o panorama das artes grificas e
SRy

processos fotomecinicos, nio é menos neces-
sario insistir. E um 4lbum impresso “a palmo”,
da capa ao miolo, em tiragem limitada‘. E cons-
tituido por folhas soltas, reunidas numa capa

em Portugal, entre as décadas de
1900 e 1950.

O portfolio, objecto editado em apenas trés
exemplares, deve pois ser entendido, como um
artefato que expde o que se perde com a aparen-
tei ks eolectiva mirds

1. O passado da gravura expde uma dis
intris de is dialidade por trilhar. Contém
dados por analisar, dos em col de

p ficinas de técnicas de imp
daFBA. UP. Nele, verifica-se o uso dos proces-
3 T

desenho e gravura, livros do fundo antigo, colegdes
privadas, revistas ilustradas e um pouco por toda
a cidade. Em contexto académico, e nesse outro

espago fund; 1, as ofici um
patri i 1 e d | e como o
tornar suporte & i i logi como fe

sos da fotogr cem
relevo (fotogravura), da serigrafia, e por essa
dade implicita, ficam trés 1

2. A expressio “a palmo” designa o uso da mio

artes impressas.

da limpeza da chapa em calco-
grafia, combinada com o p6 de Espanha.

dual de resistir
3 3 R s

10pundofnlbou.qurmsincmmq‘luwr
5 da thcok um de

A Bict

nio de Estaé
uma distingio importante no dominio da gravara
caso se pretenda ver ensaio de novas respostas
com impacto numa comunidade em formagao.
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0S COI“CICIGIS no
jcular de cidades
a, assim como

¢ praticas oficinais e espag
contexto nacional e em part
como o Porto. A identidade dest e
os contextos editoriais que acolheu no!)as:ud:
constituem a memoria cultural e social 1 &
dade, e julgamos estar a ser apagada. ?cr\ ;”
seminarios como Em torno da obra de Margq i
Abreu, organizado no arranque da semnnn:os
culminou um histérico de revisio dos pm:cFBA
da fotogravura em (unlex‘lo oficinal d:," os.
UP, para mostrar a necessidade de recrid

ica'. Ser-
processos da designada gravura c.hl.mn.d :
io de restituigdo, par

v e tipo de exercic o
;;r?:mm}:a gravura do seu proposito ultimo:
criar com 0 que temos.

As experiéncias individua
05, $30 agora um reposit )
:?:rln recnco?ﬂro que pretendemos sex mulm:l\s
ciplinar e recorre a diferentes conlnl:;l():‘.‘ d:
design grafico, da ilustragdo, da fotogr? (u e
gravura. O In Pure Print Album, do portfoli =
fotogravuras, ao jornal que o :\cnmpanhn: pen =
os termos e principios para uma publicagd a.'
fazer chegar esta mensagem a o\xtrf)s cspis
gos. Do artefacto rcprodundo por meios dma
acessiveis ao recurso a fotogravura, nas :ai
frentes possiveis. Aponta, para o caracter ofick

Ry d
nal e a cultura de especializagio que © produz.
1 ultura de esp

is dos artistas convi-
Srio de informagao,

D o que tais ¢
a construgio identitaria
momento da edigio de autor em con

e reflexiio do presente
texto local

Refazer Historia

Na gravura, como uma cidade, é também o.
passado a alimentar uma ideia de noxo basea
da em dispositi proc:

herdados, ou mesmo no uso daqueles que
caidos num adormecimento, 50 retomados.

4. Designagio também usada por Mar‘quts
Abreu nas suas brochuras publicitérias livros
publicados.

5. O recurso a dispositivos reprogrificos coma‘

h

de um pass?
estril

quer pelo
esta dispomive’
como 0 Seus Jimi!
traidos € refeitos.
E sim 0 problen

aqui nao se €

nto de um terreno
istico, reprodutive

RS
ospectiva:
[ mesma

1 a
cruzado, artistico e cx":odos cairam o
é c
¢ criativo, onde 05 ™™ compreen
a0
propors:

der ou sequer
modelo precios®
¢ Gern mAis,
merci

er ensaiar,

jcao situada
o que & tradigdo situd :
al industrial fornece
1 A partir deste, novas
A io

estadas, € a AIAEEE
solusoce onc(lifil:ps:r:cldcslcs processos :;:1};::
i"““l’ﬂ'«; e transferéncia das formas L
p adf’P“‘C ;)imiles existentes. NO caso el e
53 ﬂ°‘5 cidade de tais processus_up =
creto, a Npaﬁ 30 visual com poucas distorg! "a:
ludi Ulron:i:;nxe baseada na reticula o:ﬁm.
e tra-se, pela gravura calcogrd =
ol s as .capm:idndcs r:pn.:d'ufwd:
Rd‘mb“m"or Marques Abreu em m|c‘m -
3103']‘93)!:;57 Ih:Jsudns para reproduzir obras
o 2

secu 5
jtetura, baseavarm 5
DR re Print Albur, ambas as via

In Pu e 3
df YCIE‘:;?:[’\ hipétese, fotomecanica, ICl:;:l-:
i l“m aabertura cxp:rimcnml. pmponuma
- l'::da. um principio calcografico p”:d,.-vo_
e dos autores. Para outros, denovo o e
pm"cnim‘lo em ambos o0s grupes um sen
no que s€ produz.

tentes.
em contexto €O
um campo re*

assur
distintamente grafico

omo modelo

— g Be
= aqui o passad
6. Nio se entende aq a ser enten-

mas sim como como uma presenca, e

dida, perseguida na medida em que el S

encerraa chave para © conheclfnenlo no ;;h'q“rs

7. As tramas de 180 linhas npllc,adns por .“"‘o

Abreu tornam quase imp"uf“‘{;‘:rs‘::o[g:aﬁ; a
do hel g

A capaidade e 1L o mantendon lusio

8 Risogr P! -
numa economia de meios, apesar de todas as di
ferencas formais.
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m tom continuo ai alcangada, €

p
da fotografia e e foto polimero.

agora tentada através

Ensaiar hipoteses
In Pure Print Album, desfech,,

rtfolio : %
Ol semana intensa decorrida e, EAr

na mm,
cinl de uma >+ aig
I:je 2016, funciona assim COmo um mapg.

breve, metaf6rico a eXpor como os Contextoy’
- cadémicos podem assegurar este tipo de g
acade! Atica e séria. Neste formato base, ujs
uma deriva cxpcruncxxlal,lncxfos habity, ado
ambiente académico portugués, preyey,
afirmar ¢ cnsaiar um ponto intermédig ey,
a tradigio € 2 ruptura que po.ss:l dcng"a,. i
;nun;“,cluncme, uma coabitagio entre tore

com 0T}
Ttalia, Can
matriz oficinal tr
um ensaio poeti 3 ;
de forma da imagem impressa e as

tigagio Pr
al e
de-se

gens diversas- Portugal, B'““"E\]!nn}u
cas d:.
odug;

Ariagges
alteragg o

anada — ¢ entre praticas graf
al tradicional. A hipétese, pr
co visual, atento is v,

de significado nelas implicitas. Porque G
emperda, verificamos, quando encontramog o,
espécimes do passado evlcn\:m\os €M Verggo,
baseadas nas tecnologias atualmente N
niveis no mercado chegar ao mesmo e
nao estamos, quando assumimos umy a5
digao cxpcrimc’n@l na grayum e .usamus R
experiéncia pratica cql\qulstgldn 85 técnicy,
mais habituais — pmucadaf em contexty g,
gravura artistica — para verificar o que ji fo;
nio cxpcrimentnda.‘

E este é um argumento essencial: nio se Tk
comegar do zero, € 0 modo como este Projeto
se cruza COM UMM Programa para a drea ofyc;.

SEa
8. A investigagio tem um sentido coletiy,
Portanto, trabalhar os processo fo\on)er?lnlro;
1o interior, implica rECUperar as atuais solucges
adotadas em contextos académicos , nomeads
mente uso dos foto polimeros, e ndo abdicar d;
ligoes dos fotogravadores do passado, como ¢
caso de Marques Abreu em contexto portugugés
0 passado comercial e industrializado, & um cam.
po referencial ainda por introduzir em contexto
artistico e estas solugdes podem ser desenvolyi.
das respeitando as competéncias na reprodugio
Significa isto, que 0 passado nio esta fechado, ele
pode ser alterado pela introdugio de processos em
didlogo entre os dois tempos, passado, e futuro

nal da gravura ¢ acaba a argumentar muitas
necessidades. De ensaiar o que é uma fnln;:r;-
vura, uma gravura a topo, de como f!r(ul.;r
uma gravura em verniz mole, do porqué de
um papel de transporte. Toda as mengdes téc-
nicas fundamentam uma €xtensio nem sempre
compreendida, € o imperativo de trabalhar no
interior de uma tradigio de contornos difusos

Ai o traduzir com o miximo de fidelid

ade a
linguagem pictérica nio nos sobressalt,

a sobre

Brochura “Ateliers de Photogravura’,
Marques Abreu

uma perda da autonomia: a gravura nio pode
esconder as suas caracteristicas técnicas, a sua
histéria, e o potencial experimental é explicito
mesmo nas condigdes mais aridas de tradugio.
Logo, 0 ja mencionado exercicio de adaptagio
as circunstancias praticas existentes.” O con-
flito ou coexisténcia com outras tecnologias de
representagio ¢ sintoma de uma pertinéncia
A gravura € uma construgio simultaneamente
arcaica ¢ mecdnica. Salta séculos e ganha visi-
bilidade numa era digital, combina-se, reconfi-
gura-se e nio evita o carater tatil

Ao afirmarmos a gravura como construgio,
reforgamos o papel da imagem quando impressa

9. Os processos mencionados foram essencial-
mente abordados nas suas capacidades reproduti-
vas, logo retomado pela fotografia. Ai, o principio
reprodutivo passou a estar mais explicitamente
dissociado do criativo até década de 60. Hoje, tais
distingdes nio existem.

10. O programa conduzido nas oficinas de técni-
cas de impressio testou um o passado originirio
situado na gravura fotomecénica; verificou o que
se produz nos atuais contextos industriais da gra-
vura fotomecénica na cidade do Porto, verificou
as solugdes a situados no uso de foto polimeros
laminados; sistematizou a varias alternativas com-
binadas em workshops conduzidos por Guntars
Sietind e Janis Murovskis: Image transfer to the
copper plate using silkscreen, combining mezzotint
with aquatint, no Pure Print 2014 entre outros.

€omo repositdrio, que no caso do Album do
Porto, de Marques Abreu, confirmam o sey de
signio de artefato social, tec nolég

ACO € artistico
onde se pode cons

truir uma linha temporal
evolutiva e histérica que The confere, em p
a su.

arte
4 Importincia peculiar no contexto local
€ nacional

E a partir desta identidade construida num

objeto total, um ecossistema complexo, onde se

crist.

alizam algumas caracteristicas intrinsecas

4 natureza do meio e as suas maltiplas for-

mulagdes - o texto (gramatica e tipografia),
a fotografia e anatomia do suporte - que nos
oferecem alicerces para a produgio artistica

contemporinea. Uma forma de ler, ver e pro-

duzir que

30 renega a origem, mas redefine
os seus signos, dando-lhes novas significacoes
solugdes graficas e imagéticas que oferecem
diferentes formas de pensar o ecossistema do
Album do Porto. Num processo de adigio € nio
de subtracgio que assimila o contexto de cada
autor. Uma contaminagio heterogénea que nio
mimetiza o objecto matriz mas utiliza os seus
c6digos num novo suporte que, pela riqueza

dos codigos individuais, irs adquirir uma abun-

dincia de solugdes que reflectem qualidades
do artefato inicial e novas provenientes do
processo de contaminagio.

No final de tudo isto, relembramos, ¢ também
sob a designagio de Lizaro, que ilustradores, os
fotégrafos, os gravadores convidados, reagem
perante a potencialidade reprodutiva mecaniza-
da, originiria de um contexto industrial, agora

11. Projeto Lizaro, arqueologia de um patrimé
nio tecnolégico de origem comercial, sob coorde
nagio de Graciela Machado (FBAUP-ND/I2ADS),
Susana Lourengo Marques (FBAUP/NAI-1ZADS)
Investigadores: Rui Vitorino Santos (FBAUP_ID+),
Arlindo Silva (investigador UCP-CITAR), outros
investigadores e artistas convidados.

replicada a par
gin
gra

complexos, tortuosos, a manterem o antidotc

de um cc

texto de gravura ori

Numa oficina de edigio, &
adores, habituados

de novo os

¥ PrOCESSOS MOTOSOS,

4 facilidade e acessibilidade tecnologica actual
Fs

€ mers

zem-no com uma vontade: o que se {az nic

aplicagio, resolugio técnica mas sim a

exposigho ao campo da gravura, na sua natu

reza ca

nalednica, nio colonizivel. A informar

outras disciplinas sobre e fazer

que se |

com o conhecimento do passado, mantendo os

principios da reprodutibilidade e verificando as

questbes da originalidade ¢ criagio. A origem

fotogrifica, autografica, dig

al. contrapoe-se

a vontade que a intermediagio grifica acres

cente outro peso — de tinta, de cor, de palme
e a produgho grifica desenhe momentos de

crescente complexidade e sobretudo de senti

do. E se o acompanhamento a um profeto de

edigao deveriar

detxar ninguém indiferente
provocar uma primeira imersio na cultura
material que a determina, deveria fazer sentir
a importincia dos espagos nas relagdes que ai
sc encetam e estabelecem. Para ser gravura, €

nio técnica, numas

oficinas, sem respeito a
nio ser pela mobilidade do pensamento que ai
continua, persiste. Para ser soletrada por virios
autores, como o sempre fof ao longo da histé
ria. Para nestes se ver superficie e densidade
contingéncia e controlo, a hipersensibilidade
¢ experiéncia grifica de tudo o que pode ser
tocado sobre um papel

Graciela Macha

Rui Vitorino Santos
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Em torno da

«Num amplo espaco, bem arejado e bem ba-
nhado da luz que mais lhe convém, acham-se
disp em lugares previ, marca-
dos, as diferentes secoes destas belas ofici-
nas. Um grupo de maquinas, perfeitas tanto
quanto hoje se conhece (e algumas ali ha
que s6 a casaMarques Abreu as possui entre
nos) esperam, como obreiros in ifatigaveis, o
aceno de recomecars.

Manuel de Moura, Fevereiro de 1915

Um século volvido sobre esta observagio,
dirigida por Manuel de Moura aos ateliers de fo-
gr Marques Abreu — 3 instalad
na Avenida Rodrigues de Freitas, 310 no Porto
— o projecto IN Pure Print, propés-se pensar e
rever a obra deste autor com a concretizagio

4" £ 5" pesmrs a “
%

% = s ol

R T )

em Portugal com a publicagio do album Arte
Romanica em Portugal em 1918, também as
revistas sem vocagdo de reportagem em que

de Marques Abreu — este dltimo editado pela
empresa grifica a universal em 1917 — através
da qual se privilegia a realizagio de uma de-
riva I, grifica e f¢ afica. em
torno da cidade, dos livros e das impressdes
€ reprod; docufi que
ncla se potenciam.
Na publicagio, que se organiza em forma
de &lbum, sio integradas ¢ ensaiadas distin-
ok logias de imp " o
método de arqueologia tecnolbgica, para a
criagio de um ensaio visual, atento is variaghes
de forma da imagem impressa ¢ As alteracbes
P e R E s

de um projecto edi € uma exposigio em
torno da experi grafica e fotografi
por ele desenvolvida.

Marques Abreu foi um destacado fotégra-
fo, gravador e editor portuense que marcou
© panorama das artes grificas e editoriais em
Portugal, entre as décadas de 1900 ¢ 1940, sendo

ou editou como lMustragdo Transmon-
tana, llustragdo Moderna ou Arte - Archivo de
Obras de Arte — e, noutro sentido, os ilbuns
Album do Porto (1917) ¢ Vida Ristica - costumes
€ paisagens (1927) que melhor demonstram a
passagem deste autor entre a fotografia des-

P 1 por imp 1 de  critivae do séc. XIX ¢ a fotografia
arte e arquitectura portuguesa, na tradigio das pictoralista da década de 1910,
primei e cp do uma. Lazaro, o titulo escolhido para o projecto, e
T P} o o

mento e aplicagio da fotozincogravura, que
comegou a fazer, ainda em 1893, considerada
por cle como capaz de produzir copias melh

que evoca em simultineo o local de trabalho
chalquuAbtzu(]ardlmde&Limo)eo
personagem biblico que por milagre renasce,

que os originais: «o fotogravador, depois de
se utilizar deste meio, como dele se utili-
zam também a fotolito e a heliogravura,
embora de modo um pouco diferente, tem
ainda o trabalho de gravar a imagem na
chapa de metal, por meio de reagentes, e é

€ uma publi p que — através do
convite a fotégrafc P 4
Tes ¢ escritores — procura fazer uma pequena
histéria das imagens impressas num efectivo
encontro entre a gravura, a fotografia e a lite-
ratura, com o intuito de celebrar o processo e a

nesta ultima operagao que o fc d
pode obter chapas cap

heranca grifica e fotografica de Marques Abreu,

73 r  quer na sua evidi relagio com a cidade do

de dar i Porto quer, fi pelas ligagoes de
R e

impressas com uma riqueza de model,

perfe iperior até a dos ori »
(Marques Abreu, 1945)

Da sua extensa obra bibliogrifica importa
salientar a estreita relagio que manteve com
o iador Joaquim de V: llos para
o estudo da arte e da R

P que
de Belas Artes da Universidade do Porto’ que
em Junho de 1955, lhe dedica a sua primeira e

Ginica exposi . Marques Abreu

€ a sua Obra.

Definiu-se como ponto de partida deste
uma sel de i do autor,

parte das quais pertencente ao espdlio da FBA.
UP e outra reproduzida em fc 4
no Album do Porto, clichés e simili-gravuras

1. A Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porto possui um acervo de zincogravuras re-

a gram algumas
das matrizes com o selo Marques Abreu. Desta
coleccio, identificada durante o processo de tra-
tamento ¢ organizagio do arquivo concluido em
2013, constam um grande nimero zincogravu-
ras seladas e conservadas nos papéis originais.
Uma parte da mesma sio reproduges de obras
da Historia da Pintura, Escultura e Arquitectura

lizadas para fins ped.

d! =
uma persp 1
€ sobretudo uma ap: a0 v
da obra de Marques Abreu ¢ 2 uma desejive!
do sew imp legado.
Susana Lourengo Marques
Paris, 13 de Novembro 2015
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dia 1

Pedro Aboim Borges
(sobre a obra fotografic,
de Marques Abrey)

Graga Silva
(sobre a obra grifica
de Marques Abreu)

Moderagio

Susana Lourengo Marqye
cs

Primeira sessio de trabalho com base em

alguns objetos em exposicao e reimpressio

de matrizes originais pertencentes A colech

Marques Abreu

Introdugdo aos processos fotomecinicos

fotopolimero e filme laminado

Partilha de projetos de investigacio
desenvolvidos em contexto oficinal por

Graciela Machado e Catarina Marques

In Pure Pr

nt Paper




dia 2

Visita A empresa
Abel Santos € Oliveira, Lda

12 = In Pure Print Paper
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P e

Bo——— Visita & empresa
Fotomecanica Mologrys
Irific

a8, A

dia 3

Oficina aberta aos autores

In Pure Print Paper = 15




dia 4

impressio das matrizes

Sessio de produgio de matrizes e
0 slimero pelos autores e ec
fotopc F Juipa técni,

\das anteriormente por autores
sarada

. ¢cnica

F 1 equipa téen

/0

“w

16 - In Pure Print Paper
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Eva Figueras$

Fragilitat versus duresa: Ahir § avui d'Oporte
se amb facilitat.

e la duresa és1a propietat
quelcom totalment inde-
no té deformacions
ue ésel material

de trencar-

etat d’un materi
da a Ia fragilitat, ja qu
material, que s

La fragilitat és la propi
La duresa no és 0posa
d'alterar la superficie d'un
pendent de si aquest material quan es fractura téon
grans o petites. Coma exemple es pot citar el diamant, q'
més dur que existeix, perd és extremadament fragil
Joan Margarit ens ofereix una versié molt pogtic Arag
davant la mort, “De la lligrima on Viu la teva abséncia/ la inti
del vent del nord se'n du/ un record cap al mar i, amb violencia,/ v_olcﬂ
taules del bar sense ningd (...) Molt de temps vaig tractar d'imaginar/
que només eres lluny. Torno a entre prenc un café, poleixo
el somni/com fa el vent amb I’enorme blau del mar’
Dilluns 2 de maig: Arribo a 1a ciutat. No la conec pe!
parla de la proximitat del mar, l'olor a humitat i salabror,
“com el somni” blau del mar.
Dimarts 3 de maig: Oporto tacull amb el
que et miren, faganes que Penlluernen, forges que et parlen
passat. Silencis d'una riguesa que cal preservar. Un poble, una cultura, una
histdria i unes vivéncies, en definitiva, un patrimoni que José Antunes
Marques Abreu,visionari i amant de la seva terra va saber preservar.
Dimecres 4 de maig: M'enamora la ciutat. La gentilesa de la seva
gent, la bellesa de les seves cases, moltes elles testimoni de millors
époques, la ceramica de les faganes, les forges de les portes i finestres..-
tot és nou i, contrariament, com un bell amic que conéixes de fa temps,

m'acompanya en el viatge.

Dijous 5 de maig: Tenim un rept
la fisolofia del Marques d’Abreu. Passej
un Oporto totalment desconegut. Impregnar-nos del
terra i de la gent que ens acull i que ens convida a visitar €
futures memories de temps passat. Divendres 6 de maig: E
fragil, delicat, efimer i, tanmateix, bell.
practicament immutable, sobreviu les incleméncies del temps,
ombra, projectada al boral és fragil i fugissera.

Siguin les paraules de Joan Margarit, un homentage
Marques Abreu, pel patrimoni que ens ha llegat:

M’ha fet entrar en unes altres vides.

Fa dies que no llegeixo, perd avui

aixeco els ulls. No sé a penes res

de qui ha escrit aquest llibre.

M’ avergonyeixo de només coneixer-ne

la lucidesa. La supervivéncia

no és més que aquesta mena

de conversa en silenci i sense temps.

Aixo és aterridor

i passa en I'abisme de la ment,

aquest cel blau i fred on 1'amor és

I"inica forma de posteritat.

a de la fragilitat
mitat

provar./M
ro la llum em

s bragos oberts. Finestrals
d’un temps

a partir de

e engrescador. Treballar
viure

ar per la ciutat. Veure i
paisatge, de la
spais fragils,
1 vidre és

pero llur

a Oporto i al
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La forja és dura, resistent...

Album do Porto,
Marques Abreu
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Graciela Machado

pécime do Porto

am espécimes editados €
sso reprodutivo P eria
tinta. Porque sb

O tempo limpa os objetos : €5

No passado os manuais de gravura possui

colocados no miolo do livro. N
uma mezzotinta, uma Agua-
L

substituir uma dgua forte,
ap de uma 4o particular, impe te impressa, POCE
revelara imp dos p! eleitos e libertar & eficicia
que o contacto provoca, na diferenga.

em que sempre

Porto cidade, penso nas lojas,
da linha i corda, do metal, a0 papel- Nesses
com um sentido de tem”
rmal do tempo. O interesse reside n¢
de lugares. Sugerem © pesodo tempo
determinaram afetos

Hoje, quando penso no
comprei, do tecido ao botio,
objetos, encontro uma ligagdo
poralidade exterior A percegio no
serem residuos, restos, de historias,
como objectos circunstanciais, que 2 seu tempo
o FN ook dades particul Neles deposﬂa-scﬂm
imagem da cidade isenta das alteragdes Que ® transformam no presentc:

A memoria existe de uma forma extenuada, adormecida. esvazia
Consigo apenas pressentir quando algo faz mais sentido ¢ se apresentd:
_sobrevive de uma forma indireta. A materialidade da matriz serve €ss¢
interesse em trazer de novo & presenca, através de um processo o
decisio e repetigio. Sempre o fizpara criar um deslize introspetivo qué

tacteia de outro modo. Parte de fios, vidros, papel € cartiio impressos
a letras das, gofradas e sed Jas num cartdo de

poReslzy iar um prestigi o das novidades e banalidades
puassificalascon outra origem geografica. Restos, & disso que se tratd-
Sobrevive em tais objetos, sejam eles um botdo que se encontra numa

uma cidade.

um pedaco de cerfimil panida junto a pm'edc.
ssentir acontece. Sao

Nio é neles, diga-se, mas através deles, que esse pre
esses objetos fotogrificos, como 0 530 izes, de chapa e sobretudo de
definida encontrada

pedra, ou essa mesma periferia desbotada e sem cor
em p: e a 6vel sem parag

Do 4lbum do Porto de Marques Abreu, parei apenas numa fotografia

— representa um cofre — pega de ourivesaria descrita com uma breve

legenda onde me deparo com 08 dados sobre uma rua — rua das Flores

— onde casa sim casa nilo, j4 existiu comércio de ouro. A rua de que falo,
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fre colocado si
Album, rcprcscnlﬂdn por um €0 cado simety;
ntado. A partir desta obscrva;g,:mc
.0

aparece 10 -
na pigin® P2 i o habito, de ir a0 P
i otonia) recriei 0 3 o Porto, ¢ f; oy
Cz::““)’" (2 ento idéntico de excitagio. Hoje, amd:’;' Comp R
potdes alinhados nos cartoes, de Vid“;"“ de pléstico, cop,,, '
com amostras de tecido cortados, para acormar a roupa das g, i
¢ modistas, 0um2 loja onde as ca>as ordenadas possuem gepe
Dos botdes caros 205 baratos parto para e:zcna. P
s

de cidade. Os botdes dour,

¢ descartam-se np(,:‘:s' de y, N

apontar para 0s botdes de plastico “Rdo‘h‘l
o

botdes perdidos- L
a0 Porto, a 1€ uma ideia
prateados comprados
vas. Acabam s::inP;‘ a
remedial os.
conlgstum processo de insisténcia, € neste captar o que p,
1o tempo de observagiio € procura dos sinais nesse Sllénci:' e
(retanto reativar uma hip6tese técnica o que
. rrita na sua literalidade. Tentar, para 1 c:npo“”'frn
e decegdo quando o excesso de informagio entope :P""ndr.
do tempo 110 objecto- Verificar o que & preciso para tomar egse Peree o
tecnologico DU tro que desperte © encantamento e encyg >
deste retira viagem. De carro, de comboj, e“”"'\h
ora, a nio ser de forma tentada a partir de s(“- N‘da&
graficas de botdes alinhados ou na sucessio tq“énq“
tadas a partir do movimento de um a; &
ue se desfaz a nossa frente. mo"““’elo‘
Servem as estampas, 08 espécimes de fotogravura editadog
em cor aplicada & dedo, para tocar 2 matéria, a sensagio e hae
retrosarias € esses outros espagos: 0s dois lados de um Camo Cheiry &
tico. O vaivém das casas abandonadas nas ‘,el_"modet,%Q
das e saidas da cidade. Das casas Verdda est
talho de portas altas fechadas, da c:ridgs @
Oariy

do comércio aTe
de vios pés descalgos e umas m3
05 de "?.b;,n:

sem cor on!

tes,
uma fotografia

Album do Porto,
Marques Abreu
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Karen Lacroix

he work of the nuﬂ;‘cix:

fa photograP

en
entral in this projects 18 about the Q;u: 2
nly known as Elizabeth ?f Portu z

¢ portugal, & tertiary © .
f the Romarn Catholi€

This project proposes to investigate and review th
the making ©

and prinlrruker Marques Abreu, through

and editorial project.

The book chosen to be ¢
Elizabeth of Aragon, more commo!
(1271 - 1336). She was Queen Consort 0!

Franciscan Order and is venerated as 2 saint O 2d into
Church. She was also known has the one who lmnsf"m:d:l:;al docu-
roses. Marques Abreu published a book about her visit to Po! sy

he different places she staye

menting phologr.\phically t

dint
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Manuela Candini

: {ornata MAE&"
Albergo in Avenida Boa Vista. prima passeEEt™ Lo

nifica di sole,
leggera brezza
profumi
luce tersa e pulita.
Prime sensazioni, curio
pre pil veritiere.
Cammino e fotografo il selciato, le pietre
le pareti dei palazzi delle case antiche-
Le chiese, gli angeli ¢ e loro ali dorate,
ali di gabbiani che passano in volo , sempre P!

Ce £ sem”
sitd, scoperte: prime emoziont quelle

resenti con 1€ loro

ceramich€ colorate

grida nella citta
Strane pareti di ondulina in ferro arrugginito, 1€
che rivestono le facciate delle case. : | Un signore
La Cattedrale, un cavaliere che controlla il passaggi©’
della guerra che vigila instancabile.
E finestre,
finestre aperte al ciclo,
chiuse, vecchie, nuove
con tende bianche € pizzi © ingrigite dal tempo € rotte. e
Crepe, rughe della citta antica: una citta, una anziana SIE™
sorride tra le rughe .....(penso) i < -
Textures, rnalcgrie che‘;arlano. trame che si intrecciano € ! ‘amms:nlc
formano, rilievi che raccontano il passato ma contemporan®
sono il presente.
Ed ecco che appare ¢ si rivela nella citta come nella camer2 osf::"
I’amicizia tra materia /ptnsiero/cmozion:, ecco che prende corp; 5
a e il segno; PO

connubio tra la fotografia e V'incisione, 1a par®

immagine.

Probabilmente domani Javor
raccolto per Rl-rac le, decor
una nuova dimensione onirica.

agini che ho

erd per/con ueste imm: x
E u andole i

dole, port:
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MaAarcia Sousa

|
Casas deixadas sos: entre o abandono €2 resisténcia

| Em determinado ponto do belissimo texto Tempo, erosdo: ardis € Sina’
| de bruma, Michel Serres (2013) escreve, €m referénciaa um oS capity”
los do livro de Virginia Woolf, Ao farol: “Que acontece
o tempo passa?” (p. 70). E logo adiante: “Ausente-s¢ da
duivida, desabara” (p. 71). E ainda: “(...) quando a casa fica §!

(...)" (p- 72). Casas abandonadas. Casas ermas: nem por iss0
| desérticas. Algumas delas transformam-s €I jardins de incon
Deparci-me com um conjunto de casas nessa condigdo nd
Porto, em agosto de 2015 e revisitei-o repetidamente até este
no decurso do IN Pure Print.
Uma casa abandonada, ainda que deixada & propria s
esta de fato sozinha. Tim Ingold, no texto Trazendo as €0is®
a vida (2012, p. 30) diz que uma casa & “uma reuniao de vi X
um sem nimero de espécies vegetais € seres microscopicos habltacs,
as frestas dessas casas inabitadas, que por isso brotam, transbordam
vida. "As coisas estio vivas (...) porque vazam”, como registra © Bt
(p- 32). Ha algo de incontido nesse transbordamento, €om® seavidase

recusasse a ser controlada.

Meu trabalho desenvolvido no P

entre a ruina e a resisténcia, entre 0 abandono ¢ © germinar (o
deixadas sés, que em seu abandono brotam € por iss0 vivem, resistert
e transbordam. Do mesmo modo, a cidade do Porto resiste €m invisiveis
dimensdes: em antigas oficinas de artes graficas, em trd
| c iais prestes a d , em delicados gestos de recuperagio
| que procuram abrir espagos minimos nas frestas do csqu:timenlo. tirar
dali o seu alimento, brotar, viver na instabilidade de um solo reinventado.

casa, €l
6, ela definha
tornam-s€
tida beleza-
cidade do
momcnw.

rte. "UHC!‘
s de volla
» De fato,

orto neste momento {ateia a relagio

Referéncias
INGOLD, Tim. Trazendo as coisas de volta
num mundo de materiais. Horizontes Antropologicos.

A vida: emaranhado criative
Porto Alegre, ano 18,

n. 37, p. 25-44, jan./jun. 2012
SERRES, Michel. Tempo, erosio: fai
Virginia et al. O tempo passa. Belo Horizonte: Auténtica. 2013

réis e sinais de bruma In: WOOLF,

Album do Porto.
Marques Abrett
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Maristela galvator?

: ografi
ncontro, selecionel algumas fot l\:m o ANOS-
imeira VeZ ha uns 4 %
m sintonia co!

|
Nos preparativos para o €
fiz no Porto, quando ca estive uma pr’
Trabalhei as imagens com recortes € contrastes ¢!
pesquisas poé ¢ que poderiam estabelecer W
registros do Porto de Marques Abreu.
Apés o primeiro e intenso dia de encontro
gado de Marques Abreu, das apresenta
na FBAUP e das primeiras conversas so )
resultados esperados, tivemos uma ideia mais clard nte técnicas
dentro do restrito cronograma. Utilizarfamos pre Assi
| de fotogravura com fotopolimero ou fotopolimer® rafar jmagens
dia seguinte, como boa parte dos participantes. saia fotog rojeto €
do Porto potencialmente interessantes pard desenvolver © 1:)@
destacando aspectos visuais que me si0 Caros: as construgdes U =
angulos, as repeticdes de elementos, © aspecto de abmldt_’m’- os
No segundo dia fizemos duas visitas deliciosas € : )
a primeira para um antigo comércio de objetos i
luminarias), e outra a uma grafica cspecinlimd.‘n em (olagf_ﬂ"‘
brucei-me ao estudo de imagens realizadas nestes passeios €
| acrescidas daquelas imagens que trouxe €m minha bagage™ omait
Depois do refinamento do projeto com Graciela hlachﬂdo e
participantes, decidi-me pelo desenvolvimento de duas imagens
com detalhes da arquitetura em ferro
sentagio em contre plongée acentua sua m
e, em contraste, um close de dois antigos funis de
cobertos de pé e esquecidos no tempo- ‘As imagens fot
0 negros ac dos. A primeira foi reali da em fotogravie® -
fotopolimero e a segunda em fotopolimero Jaminado-
técnicas que nio tenho dominio, ou NUNEY tinha realizado (&
laminados), com a beleza ¢ o fascinio de lidar com 05 imprevis
falhas e as surpresas destes processos.

os
0S--+

tos, as

Album do Porto,
Marques Abreu
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Marta Aguilar M

| Diario visual_Ciudad do Porto g
| < delap!®
‘ Jardim de Jodo Chagas. Deambulamos POX el sendero Jb‘;‘;‘:‘ o entenari®s
Cordoaria. Las formas organicas de sus retorcidos @ S0 encuent
| nos trasladan a lugares imaginados, oniricos, don . o alizamos
| furtivos nos permiten sofar. Encapsulamos la IT"C"“’"""IO odo
los pensamientos, sentimos la naturaleza a traves desus o
ndo las hojas d& los paisajes VS

de phginas vamos pasa
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Rui Vitorino gantos

elmente nesta hi

storia apen?®
o ou a vonIace

Um ledo, dois ledes, trés ledes? Provav tade de VE* o

existiram dois, o terceiro seri mera imaginagd

ledio dos jardins do Palacio Cristal que nunca V- mie tinha
Factos ou um amigo de um amigo cuja amiga diss que®

visto o ledo no Palicio de Cristal? cade
1. Zoologia - A esperan¢a de vida de um ledo e cativeiro € g5 “:licb“

25 anos. dendo a0s Varios 1t hos que ind EocRtE

da jaula eram tudo menos dignas, tal

provavelmente o herdi desta historia nio t

longevidade média da sua espécie. v ci0
2. Hipbtese histérica - Em 1934 foi inaugurada, no% jardins 42 i s)

coloniza

como atestava 2 mag
era con“E“m" suplasies 3

de Cristal, a 1° Exposigio Colonial Portuguesa, 0nde 12 portu”
expunha as principais caracteristicas etnog ificas de cada ml‘::“‘ com©
guesa segundo a perspectiva do regime dictatorial de Salazah 25, svil-
o poder economico ¢ tecido ¢mpr!sarizl da metropole: mr’.ves dopy;is.
hoes que espelh apl grandi idade ¢ prosPe” s oc-
3. Mini-Zoo — Na ala sul da exposigdo foi inaugurada, 12 Sversas
asiio, um mini-zoo com algumas das espécics autoctones 425 )
st do-se a5

colonias, Varias imagens documentam 2 exposigio: estaes mi-
fotografias da Casa Alvio, sendo contudo raras as imagens deste
ni-z00 ¢ inexistentes as do nosso promgonislz. ko
4, Nascimento do mito - Tudo aponta para que um dos amn:‘: or
exposisio tenha sido um ledo ¢ que mais oande fosse substisie® B
um outro, a serem verdadeiros oS relatos que atestam 2 existéncid: 70
anos 80, de um leio escanzelado, sem garras € sonolento-U
que pouco tinha de carnivoro ou de rei da selva- Di q
tranquilamente com 0 seus companheiros de jaula — 0% !‘am& alacio
5. Baptismo — Dos varios animais que existiram nos. d"‘P 30
de Cristal, o ledo foi baptizado com © nome de Sof; Qual a oriEeH
nome? Rugiria ele todo o dia para ter b
da origem seja a mais correcta. Sofala € uma P!
onde se situa o santudrio natural de Gorongoz famoso
five. O ledo € um deles ¢, hipoteticamente. um exer -
até a0 Porto em 1934 ou entio seria um dos seus filhotes que habitav®
©0 200 na capital da metrépole desde 1884. .
7.0 lcio de Sofala - E nestas incertezas 4u¢ © ito comesa: ST 0
mesmo ledo de 1934 relatado nos anos 80, €12 uma cria ou outro
8. Conclusio — Os factos carecem de provas €2 verdade dos 905
dizem que alguém lhes disse que foi assim que nascey © mito do Led®
¢ discutivel, mas a ilustragio a direita, essa sim ¢ o Sofala.
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Susana Lourenco Mard

paluis@monde‘

O texto de apresentagio do project!
escrito e enviado de Paris usando a r
manha do dia 13 de Novembro de 20
frase em rabe ~afPFdl 1+
significa, na sua tradugio para portu}
o misericordioso. o
A invisibilidade desta g 1eliberad: nxgdissuﬂ\lk‘
do texto, revelou ser diametralmente oposta ados alcnl.ﬂd .
que pretendeu declarar, mas ymarcou uma correspondéncit
igosa ilusio sob as formas de vigilancia € conuolo.d‘o seu 1';
‘Bismillah, a expressio que abre 0 se utiliza no
um mugulmano, inscreve-se desde tempos
formas de impressio, mas ocupou aqui um espas!
linguagem no antncio da mais injustificada forma
para fazer difundir, dilatar ¢ trivializar uma condigdo de terror, Abreu
obediéncia e como ordem. 5= Marques
d No dia seguinte, a cidade ficou inerte, a lidar com u@_decl:!aﬁ;o‘
| tado de géncia, a resistir d gibilid 0L
| exibindo palavras de luto um pouce por todo © lado. De 10!
li, relembro uma fotocopia com um excerto de Appel pour
| civile, escrito em 1956 por Albert Camus, que 5¢ atravesso
| prosseguiu a sua militincia no exercicio daliberdade contra a
| " e da palavra contra a barbarie: e 10S
«F por este futuro ainda inimaginavel, mas proximo (rld %
devemos organizar e manter junfos. O que existe de absurdo € A
lesolador na tragédia que subsist ,“,jumdzq'w.P‘"
abordar estas questoes com a escal
reunir humildemente e perguntar a alguns, como é Grio
um punhado de vitimas inocentes de um qualqlltrp"""’ soli!
do globo. E porque essa é a nossa tarefa, tao obscura € ingrata qu¢
ela seja, que devernos assumi-la como decisdo para merecer um
dia viver como homens livres, isto & como homens qué recusam
exercer e subjugar-se ao terror.»

ede publica do Palai
15. O email
pismillah na grahd oc!

us,

gués, em nome de D€!

dano meio

com a Pe*”
ovimenm‘
a-a-dia d€

o0 de rein

como

; |
| 1. Palavra de acesso & rede publica do Palais de Tokyo.

N

\ NN P
7
13 de Novembro de 2015, 14,14 1 #IGS: ‘
M, Pl de gy NN
) 130091 I
3. Olympus E-z

1
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