E SE A EDUCACAO ARTISTICA PUDESSE SER OUTRA COISA?

Texto 4

José Paiva
sete tentativas de ruido;

e se a educacgao artistica fosse outra coisa?

Este texto resulta da traducdo para o modo de escrita de uma comunicac¢do oral realizada
com apoio num conjunto de imagens entdo projectadas que ndo se integram nesta
publicacao.

O texto, como a comunicacdo, apresenta inicialmente os agradecimentos a organiza¢do do
Congresso pelo convite e um agradecimento pela presenca e desejavel atencdo dos
presentes.

E preciso muita coragem para
assumir o medo.

Ndo é para gabar-me mas
tenho medo a farta.

Tenho até uma grande geleira
repleta

daquele medo definitivo em
cubos limpidos

que é 0o medo de perder o
medo algum dia.

21/1/77

Dias. (1976/79)
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O autor do texto, e da comunicagdo, apresenta-se como um 'velho', muitos anos de presenca
jovem, resultado de amontoados de tempo, de actividades acumuladas e permanentes, ha ja
tantos anos. Nesse sentido, pelo cansaco acumulado e pela sem-vergonha de usar a sua voz
franca para expor as suas inquietagdes, o seu corpo transporta uma presenga provocadora,
que materializa a sua preocupacdo em tornar claro o seu clamor contra o estado-do-mundo,
ou de como se tornaram confortaveis muitas das palavras que usamos, despidas de seus
profundos sentidos, e se tornaram rotineiras as nossas indcuas actuagoes.

As palavras com que nomeamos o que somos, o que fazemos, o que
pensamos, o que percebemos, ou o que sentimos sdo mais do que
simplesmente palavras.

Larrosa (2014)

Outras trés vozes, presentes no mesmo painel do Congresso, me antecederam, partindo do
mesmo questionamento (e se a educacdo artistica fosse outra coisa?), cada uma delas
transportada por corpos com vidas préprias, permitindo-me um propoésito provocador, que
se organiza nas sete tentativas de causar ruido que este texto persegue.

Ndo se pretende, de modo algum, consagrar o que agora se escreve, nem legitimar os
guestionamentos que fui construindo numa vida de militancia empenhada na Educagao
Artistica, que apenas representam a minha fragilidade e incompletude, e a sua entrega a um
momento de comunicacao.

A pessoa singular nGo é um inicio, e as suas relagbes com outras pessoas
ndo tém um inicio.

Elias (1987, p. 52).

primeira tentativa de ruido . onde estou eu/comum

No mundo actual, a distdncia entre 0os mais ricos e 0s mais pobres cresce
de dia para dia. Quer dizer que os homens séo de dia para dia mais
desiguais perante a doenca, a pobreza e a morte, e sem duvida também
perante a solid@o, porque os mais pobres entre os pobres sdo tentados a
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procurar a solu¢éo na fuga, no desenraizamento, na partida muitas
vezes solitdrio que os precipita a caminho das luzes ardentes e
assassinas dos mundos desenvolvidos.

Augé (2003, pp. 7-8).

Apenas consigo pensar o que faco, sobre o que me rodeia, a partir dum esforco de me
entender perante uma inscricdo na contingéncia de um devir/comum. E nessa procura de
enquadramento que me permito estabelecer as articulagdes desejadas com a acgao critica
possivel de desencadear perante a Terra exaurida em que vivemos.

Os mitos positivos que desde o Iluminismo nos construiram, enfrentam hoje a sua dissolugao
na desesperanca que tolda as nossas vidas e as submerge em vacuidade. Pergunte-se, entdo,
onde param as palavras que guiaram meus/nossos sonhos, de um amanha sorridente, de
uma paz necessaria e possivel, de uma felicidade alcancavel, ou da 'liberdade, igualdade,
fraternidade'. Tanta altera¢do, tanta mudanca varreram o século XIX e XX, tanto optimismo
eclodiu da 'revolucdo industrial', da 'revolucdo francesa, da 'revolucdo americana', da
'independéncia’' do mundo colonizado; tanta esperanca arrastamos para o inicio deste século
XXI, tanta ilusdo que se desfaz perante a inesquecivel crueldade do que existiu e nos rodeia,
das 'Guerras Mundiais', do Holocausto, da fome ampliada, dos refugiados e desalojados, dos
sem-nome-nem-terra, das crises financeiras. Tanta ganancia concentrada nos que
determinam as politicas, as noticias, estabelecem nossos desejos, moldam as vidas,
determinam este mundo onde estou/estamos, tanto fracasso, identificavel mas escondido.

Ousemos entdo pensar sobre o que fomos dizendo sobre 0 que nos espera e o que se nos
apresenta, sobre o que se configura como natural, sendo um simulacro, que nos isola de
questionar o profundo sentido que as palavras com que representamos o modo de nos
entendermos no mundo, facilitando no uso in6cuo em como essas palavras foram
naturalizadas. Ouso, através mesmo da minha incompletude e fragilidade, a incomodidade
de enfrentar os fracassos que nas encruzilhadas do tempo presente se apresentam, os
acontecimentos que lhe conferiram corpo e que constroem nosso isolamento, nosso
afastamento, nossas irritagdes, nossas resisténcias e nossa desesperanca.

consideragbes intempestivas (...)

Aquele que pertence deveras ao seu tempo, que ¢é deveras
contempordneo é alguém que néo coincide perfeitamente com ele nem
se adapta as suas exigéncias e é por isso, nesse sentido, inactual; mas,
precisamente por isso, precisamente através do seu distanciamento e do
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seu anacronismo, é capaz de perceber e captar o seu tempo melhor que
0s outros.

Agamblen (2009, p. 20).

segunda tentativa de ruido . a arte, por exemplo.

(...) sublime, na sua maneira particular, é de facto o sentir revoluciondrio
(.-)

Perniola (1991, p. 78).

A partir dos terrenos que frequento, das artes plasticas e de minha inscricdo académica na
pintura, com facilidade reconheco o aprisionamento da arte pelo poder e da sua inscri¢cao na
histéria ao lado dos favorecidos, na representacao dos discursos hegeménicos. Em cada
época se identifica com facilidade a utilizacdo da arte na propagacdo e manutencdo dos
sistemas de poder, seja ele mal identificado como nos primdérdios da humanidade, seja, como
durante o percurso da histdria, dos reis ou da igreja, seja dos senhores feudais e da nobreza,
da aristocracia ou da burguesia.

O olhar histérico que estabeleco ndo anula a presenca artistica insubmissa e irreverente,
afastada da histdria oficial pelos poderes vigentes que ou anulavam essa incomodidade ou a
votavam ao desprezado esquecimento. Nem anula o reconhecimento da participacao do
artistico nas transformacgdes ocorridas na sociedade e na presenca critica ao vigente.

O herdi ja ndo faz sacrificios, acumula éxitos, a sua ac¢do ndo lhe
amadurece o sentido da liberdade, mas a carreira é o lugar de
revelacdo do seu conformismo.

Adorno (2003, p. 73).

A observacdo do percurso da arte até aos primérdios do Modernismo, permite evocar o
primado da genialidade e da mestria oficinal e principalmente o primado de um saber fazer
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preso a representacao do visivel, como um campo de produc¢do imagética irradiante das
narrativas de legitimacdo e de ostenta¢do do poder.

Reconhecendo a ocupacdo pela fotografia e depois pelo cinema desse espaco privilegiado de
representacdo imagética do poder e da sua ostentacdo, sabe-se da intensa experimentacao e
procura de outros espacos pelas artes plasticas. A procura entdo de um novo campo de
inscricdo, procurada pelos artistas nas suas producdes artisticas, desvia-a do primado da
representacdo, abrindo novos terrenos, gerando um novo desempenho nas sociedades que o
capitalismo nascente vai estabelecer. A concentra¢do nos elementos constitutivos da
imagem, na sua gramatica, remetem para a singularidade do autor e para a sua inovadora
mestria, apresentada na inova¢cdo mundana do seu pensar e na expressao do seu ser. A
assinatura do artista e o entendimento da obra como objecto passam a constituir o seu valor,
jd ndo como representagao imagética, mas como valor, num mercado que se institui e que,
em si, congrega o lugar de ostenta¢do social que a propriedade e a exposi¢cao permitem e
consagram.

A forma, a composicdo, o ritmo, a expressdo, o 'estado-de-alma' do autor, a interioridade do
artista e o simbolismo onirico, a liberdade do ato criativo, assumem entre o final do século
XIX e o século XX uma dimensdo transbordante que marca ainda o presente, em particular
pelo modo como inunda a educacdo artistica e 0 gosto comum.

A inscricdo de muitos autores em percursos irreverentes ndo ganhou nunca a dimensao
transformadora anunciada perante uma sociedade que se desenvolve movida e determinada
pela forca dos interesses econdmicos e financeiros que preferem a arte transformada em
mercadoria e o seu sentido em vaidade social.

As altera¢des surgidas perante as mudangas que o pos-guerra e a sombra de 'Hiroshima'
estabeleceram, onde a ganancia do mundo financeiro foi ganhando o dominio sobre as
instituicdes culturais e os meios de comunicagao, sdo geradoras de novas transformagdes no
entendimento da arte perante si prépria, de consciéncia da crise esquizofrénica que
incorpora.

Os poderes publicos aliados aos interesses privados passam a promover e a controlar a arte,
0 seu mercado confunde-se com o mundo da especulacdo financeira e da lavagem de
dinheiros. Os eventos artisticos e as instituicdes (museus, fundag¢des, mecenas,
coleccionadores, ...) através do monopdlio de praticas espectaculares de legitimacdo e
exclusdo, convertem a arte em acc¢do politica correspondente a actos de remissdao dos
maleficios provocados pelo exercicio frio de um sistema social emanado dos interesses
financeiros globalizados.
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O "paradigma contempordneo” nGo nega a aura, mas mitifica-a através
da hiperbdlica valoriza¢Go econémica da assinatura de alguns artistas,
promovidos por estratégias que pertencem ao mercado da informagéo e
ndo da arte; quanto mais nega a transgress@o, mais a torna inoperante,
porque se apropria dela para obter vantagens proprias.

Perniola (2006, p. 82)

Naturalmente as praticas artisticas agonisticas acentuam o seu poder de intervencdo e
interferéncia perante o exercicio hegemadnico que se institui confrontado com essa presenca,
gue ndo se esconde numa procura romantica da felicidade, ou da promoc¢do de um sublime
que se ofereca pelo olhar, mas que assume sua inscricdo no politico, assumindo suas ac¢des
como de pratica politica contingente na procura da possibilidade de constru¢do de uma outra
hegemonia.

... la creacién de una hegemonia y ver por qué los artistas pueden
desempefiar un papel importante en la subversién de la hegemonia
dominante. En nuestras posdemocracias, en las que celebra un consenso
pospolitico como gran avance para la democracia, las praticas artisticas
criticas pueden desbaratar la imagen agradable que el capitalismo de
las grandes empresas estd intentando difundir, al situar en primer plano
su cardcter represivo, y también pueden contribuir, de muy diversas
formas, a la construcién de nuevas subjectividades. Esa es la razén por
la que las considero una dimensién decisiva del proyecto democrdtico
radical.

Mouffe (2005, p. 70)

Se o século XX alimentou o sonho de uma felicidade possivel e de um amanha sorridente,
perante os efeitos provocados num mundo que se nos apresenta crivado de injusticas, de
descriminacao, de desigualdades, de desesperanca. E tempo de enfrentar os artificios que se
nos apresentam, os desejos que nos sao oferecidos pelos dispositivos multiplos que nos
invadem, é tempo de encarar a inscricdo da arte no politico, e o politico intrinseco de nossas
vidas. A arte, endeusada por interesses diversos, tem de ser encarada como exercicio de vida,
no jogo agonistico e antagénico que comporta e apresenta, entendendo-se a atrac¢do que o
poder financeiro e politico sobre ela exercem, enevoando a insubmissdao que ela pode
difundir, remetendo aos sujeitos as suas possibilidades de promoverem o devir.
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Militar é agir. Pouco importam as palavras, o que interessa sé@o os atos.

Guattarri (1977, p. 12)

terceira tentativa de ruido . escola que somos

... arte, pesquisa e ensino n@o s@o feitos, mas vividos.

Freire (1996, p. 97).

Decorre de minhas palavras um olhar perplexo para este mundo, de profundas mudancgas
entre as narrativas romanticas do final do século XIX e a sua transformagdo na esquizofrenia
do tempo que vivemos.

Em lugar de encarar os professores como transmissores de grande corpo
de conhecimento hegemoénico, deveriamos vé-los como lideres e
facilitadores capazes de enfocar o processo de aprendizagem e de
assistir os alunos/as em sua investigac@o e entendimento da existéncia
de elementos comuns as func¢bes e na posicdo da arte em relagéo as
culturas que se transformam incessantemente.

Barbosa (2005, p. 251).

A escola onde estudei, em tempo de ditadura nacional, ndo aceitava ser questionada e
assumia ser um dispositivo de formacao de disciplinados 'bons-rapazes' e futuros 'homens-
Uteis', para alimentarem as necessidades produtivas, comerciais e de servi¢os e aceitarem o
seu afastamento da politica. Aprender tdo s6 o que era preciso ser ensinado. Apenas no
Ensino Secundario (Escola de Artes Decorativas de Soares dos Reis - Porto) experimentei a
partilha de pensamentos criticos e a integragdo nos movimentos politicos de oposi¢ao. A
escola era a mesma, mas a clareza de alguns parcos professores e a avidez de conhecimento
e de acesso a cultura promoveram a constituicdo de pequenos grupos de cumplicidade que
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tornavam visivel o quanto a escola servia os interesses ideolégicos do regime e, por outro
lado, como o estudo da arte e a 'aprendizagem' da sua pratica eram mergulhados no louvor
académico e conservador do 'naturalismo’, e estagnados no 'saber fazer'. A educagao
artistica como um espago de selec¢do de uma elite, medida por padrdes da genialidade e de
um 'saber fazer' observado pelo mimetismo naturalista, e de uma massa formatada para o
trabalho ordeiro e profissional.

A entrada na Escola Superior de Belas Artes do Porto, no meu caso em tempo de 'Maio' e das
noticias clandestinas dos 'movimentos estudantis', prolongou o movimento iniciado de
procura de conhecimentos em arte e em cultura, gerando uma presenca partilhada nas
poucas discussdes consentidas sobre o 'ensino artistico’. Também essa instituicdo presa ao
academismo, se afastavam as controvérsias trazidas do Modernismo que no inicio do século
XX eclodiram em Portugal. O estado conservador, naturalmente reprimia as possibilidades de
inovacdo e de producdo de pensamento critico, consentindo-se a genialidade do 'fazer
artistico', promovido longe da abordagem das responsabilidades educativas que a maioria
dos graduados tornado professores de educacdo artistica iria enfrentar.

A educacgdo artistica em Portugal, até ao eclodir da renovacdo popular de 'Abril', ndo registou
um movimento emancipatério que Ihe permitisse ndo ser um 'lugar' de constituicdo de
'artistas', sujeitos ordeiros e trabalhadores, e preparados para o exercicio apolitico de fun¢des
técnicas e artisticas. O movimento popular e a alegria democratica das ruas contagiou as
escolas e possibilitou a accdo visivel de movimentos criticos de 'moderniza¢do’ da Escola,
possibilitando experimentac¢des arrojadas, no entender da sua missao social, de altera¢des
curriculares, da introdug¢ao da processos democraticos na gestdo e na vida escolar. O
projecto SAAL vivenciado na ESBAP corresponde a um desses momentos especiais de
vitalidade académica, de diluicdo da escola no movimento empreendedor das comunidades
em defesa da habitacdo e da dignidade. A vitalidade da discussdo intensa de entdo,
possibilitou altera¢des curriculares significativas, no afastar as praticas mais académicas e
possibilitar a integracdo curricular das discussdes que o Modernismo tinha desencadeado.

O movimento desencadeado promoveu um afastamento do academismo, mas nao
desencadeou uma consciéncia que removesse as praticas ordenadoras, centradas na
'preparacao de artistas' para se associarem aos contextos institucionais e de mercado. Num
sentido mais aberto do que no passado, mas a escola ndo deixou de ser um dispositivo de
poder, promotor de 'boa gente', de bons consumidores, acriticos eleitores, e de artistas
rapidamente integrados no sistema.

A arte torna-se numa arena de didlogo dialéctico, mas de interesses bem
fixos, de seitas licenciadas: em vez de cultura temos cultos. O resultado é
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um descentramento que conduz, em arte e em politica, a uma nova
conformidade: o pluralismo como institui¢éo.

Foster (1999, p. 40)

Nas escolas basicas e secundarias, nos museus e instituicdes culturais, a educagao artistica,
confundida pelas permanentes altera¢des curriculares e da ambivaléncia dos paradigmas
contemporaneos, ndo deixou de ser um terreno de formagdo de elites e de estratificacao
social, centrado na procura da genialidade, na expressividade surpreendente, no 'saber
fazer', realizados em 'tempo de felicidade'. Espectaculariza-se a apresenta¢ao dos produtos,
montra de vaidades e habilidades, espaco de seducdo de um gosto que se formata, espaco
de criacao de desejos de aspiragao social.

A questdo que se coloca, que se pretende enfrentar, reconhecendo que a escola é sempre um
dispositivo de poder, pretende entender a possibilidade de no terreno da educacgdo artistica
se promover um espago onde os sujeitos reforcem a sua capacidade de intervir nos contextos
qgue habitam, ampliando sua confianca nos méritos da sua acgdo, experienciando processos,
entendendo o sentido de suas ac¢des, entendendo-se como interferentes e ndo como
assistentes. A questdo que se coloca é se os professores podem ser cumplices das
aprendizagens e das experiéncias dos alunos, sem as dirigirem, sem usarem sua presenca
ordenadora e formadora de gostos, mas aprendendo com elas, ndo alterando e
condicionando o processo em detrimento dos resultados.

Podera a educacdo artistica ser esse espa¢o aberto de experimentacdo? Podera a Educagao
Artistica ser outra coisa?

Ndo existe uma floresta enquanto ambiente objectivamente
determinado: existe uma floresta-para-o-guarda-florestal, uma floresta-
para-o-cacador, uma floresta-para-o-boténico, uma floresta-para-o-
viajante, uma floresta-para-o-amigo-da-natureza, uma floresta-para-o-
lenhador e, enfim, uma floresta de contos na qual se perde o
Capuchinho Vermelho.

Agamben (2002, p. 61)

quarta tentativa de ruido . de novo a encruzilhada do tempo
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Ndo pode haver politica de mudanca radical sem contradi¢éo
perfomativa.

Butler & Spivak (2006, p. 51)

Nao consigo entender a minha pratica artistica desviada da consciéncia do que me cerca, por
entender que a educacdo artistica nao se realiza numa ilha de felicidade e de conforto, mas
onde toda a educacao deve procurar ocupar um territério de constituicdo de sujeitos
intervenientes no seu devir. Pertengo ao tempo onde as palavras que uso, como paz e
prosperidade perderam o sentido que o romantismo e o iluminismo Ihe conferiram. Nasci no
pbs-guerra, no conhecimento dos horrores do Holocausto e de Hiroshima, vivo os dramas do
povo da Palestina desapossado de suas terras, perseguido pela violéncia das armas israelitas,
emparedado sem condicdes para o exercicio da dignidade de suas vidas. Vivo os dramas dos
refugiados e dos desalojados excluidos da Terra pelo exercicio de interesses financeiros e
politicos, pelo propagar da corrup¢do dos 'senhores-da-guerra' comprados pelos 'senhores-
do-mundo'. Angustio-me com a descriminacdo sobre a mulher e a diferencga, a ostraciza¢ao
racista e o desprezo pelos pobres. E nesta Europa do século XXI que vivo, que se organiza
num sistema onde o mercado financeiro dominante favorece o enriquecimento de uns, o
beneficio dos 'espertos' e a pobreza e exclusdo de muitos.

. a nog¢do de engajamento mede o grau em que uma pessoa estd
afectada - interessada, emocionada, tocada - pelo mundo exterior, quer
este mundo se manifeste sob a forma de um ser vivo (humano ou
animal), de um objecto (uma obra e arte), de um fenébmeno social (uma
passeata) ou natural (uma tempestade).

Heinich (1997, p. 41)

Questiono-me sobre a capacidade propagandeada e difundida nas escola, pelos dispositivos
do poder, e nos média, de encharcar de desejos do ser/comum, contrariando a possibilidade
de cada sujeito se construir e governar a sua vida, tornado responsavel de si. Que espaco é
permitido a quem procura a sobrevivéncia e fuga ao acomodamento?

quinta tentativa de ruido . arte de novo

Dicha barbuja habian creado un microcosmos cultural que a lo largo de
cinco decenios intentdé renovarse constantemente, recurriendo a una
serie de modas mds o menos efimeras que se presentaban con nomes
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provocadores, preocupdndose tan sélo de mantener bajo el control de
unos pocos galeristas, coleccionistas e intermediarios codiciosos, y la
complicidad de los instituciones publicas, el derecho a la legitimacién y
la consagracién de productos que sélo nominalmente podiam ser
definidos como "obras de arte", y que en realidad eran fetiches
artisticos.

Perniola (2015, p. 7)

Perante as controvérsias do tempo em que vivemos, neste inicio do século XXI, pode a arte
distanciar-se do poder hegemodnico e rejeitar a sua utilizagdo pelos mecanismos da ilusdo,
que vendem a felicidade na aliena¢do do quotidiano, criando desejos e necessidades para
alimentar a sociedade de consumo, onde tudo se transformou em mercadoria?

Em que sentido o que é produzido por um grupo de autointitulados artistas, ocupantes de
um 'mundo a arte' legitimado pelos mediadores institucionais, faz parte do louvavel e
venerado e se exclui o que prolonga os valores que anteriormente foram consagrados.
Questione-se a auséncia de poética e a inocuidade critica do espectaculo oferecido e
mediatizado e 0 modo como ele se associa quer aos jogos financeiros especulativos da alta
financa e da 'lavagem’' de dinheiros.

Entenda-se o caminho do afastamento da arte do campo do 'pensamento’, como da 'critica
da arte' e da 'filosofia da arte', como do seu afastamento para os terrenos da imparcialidade
e da desresponsabilizacdo que tdo bem sustentam os valores hegemoénicos que nos
governam.

No espa¢o da educacao artistica ndo deve a arte deixar de ser apreciada e sacralizada,
entendida no mito em que a palavra 'arte' se foi 'naturalizando’, perdendo a dimensao da sua
complexidade e da sua irreveréncia, afastando-se do campo do 'pensar’, do 'fazer' e do 'agir'.
Pode nas escolas haver espaco para uma atencdo sobre o artistico entendido longe do
mercado e do espectaculo, mas como um espa¢o de experiéncia, de interferéncia e de
entendimento do que se passa no mundo, de discussao da actualidade.

A arte entendida como um espaco de interferéncia, como um terreno agonistico do agir,
como uma parte do que acontece que se articula com os outros espagos de interferéncia que
constituem de modo contingente a complexidade deste tempo.

A velocidade a que as estratégias de subversdo sGo cooptadas mostra
que a adaptabilidade do poder é muitas vezes subestimada; contudo,
deve reconhecer-se o mérito dos resistentes, na medida em que o acto,
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ou produto subversivo, ndo é optativamente reinventado ao ritmo que a
estética burguesa da eficdcia poderia ditar.

Pereira (1999, p.13)

sexta tentativa de ruido . de novo na escola

A democracia radical exige que reconhecamos a diferenca — o
particular, o multiplo, o heterogéneo —, tudo o que, na realidade, tenha
sido excluido pelo conceito abstracto do homem. O universalismo ndo é
rejeitado, mas particularizado; o que é necessdrio é um novo tipo de
articulag@o entre o universal e o particular.

Mouffe (1993, p. 27)

Retomo a atencdo para a escola, entendendo-a face aos dilemas do presente, do
enclausuramento do futuro, da ilusdo oferecida, como um dispositivo de producdo de
adormecimento e acomodacdo, como um terreno de possibilidades abertas, de
desobediéncia. Procurando que seja ndo um lugar onde se vai buscar o que é conhecido,
receber o que é oferecido, mas um lugar onde os sujeitos procurem entender a sua propria
complexidade e o que a actualidade configura. Um terreno ndo das certezas, mas da
incompletude do conhecimento, ndo de consagracdo do que se sabe, mas no
guestionamento desse saber e na aceitacdo da insubmissdo epistemolégica, da
desobediencia perante o hegeménico.

A escola e a educacgdo artistica, como um espac¢o de insubmissdo, que permita aos sujeitos
entenderem as pressdes que lhe moldam o caracter, o corpo, o sonho.

... um gesto de interrup¢do, um gesto que é quase impossivel nos tempos
que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da
acgdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidéo, escutar os outros,
cultura a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco.

Larrosa (2014, p. 25)
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sétima tentativa de ruido . Entao?

Repartir justamente a fé entre as palavras e as convic¢bes proprias. Ndo
deixar evaporar-se uma convic¢do no momento em que se sabe o que
ela exige. Ndo deixar para as palavras a responsabilidade que nos impde
a convicg@o. Ndo deixar roubar as convic¢bes pelas palavras.

A concordéncia das palavras e das convicgcbes néo é decisiva, tdo-pouco
a boa fé. As palavras podem sempre sepultar ou desenterrar as
convicgbes de acordo com as circunstancias.

Kafka (2007, p. 29)

Nao entendo bem o escrevi, reflecte as minhas contradi¢cdes a minha fragilidade. Ainda sei
menos o que deve fazer.

Tantos anos no ensino, na educagao artistica (desde 1971), tantas escolas, tantos alunos,
tantas localidades, variados graus de ensino ...

Reconhe¢o que nao é facil transformar o descontentamento em discernimento e agir em
conformidade, onde estivermos, no preciso momento de cada situacdo. Como resistir aos
sedutores apelos para trilhar os caminhos ja conhecidos, escolher a comodidade de nao
arriscar nada, de esquecer a vontade de ndo sermos servos, funcionarios (mesmo se
criativos) e alimentarmos o impeto para a irreveréncia.

De facto, temos espacgo para respeitar os alunos, como eles sdo, deixa-los, solta-los a eles
proprios, sendo claros no poder que exercemos. Se soubermos ouvir?

Pessoalmente procurei entender-me melhor como professor, e como artista nas escolas que
frequento em Mocambique, em Cabo Verde e no Brasil.

“Sabe, eu achava que era preta, que ndo ia ter amizade com ninguém...
Eu tinha uma coisa comigo, eu tinha vergonha da cor, porque era
preta ... muitas vezes, aconteceu de eu sentir assim na pele que as
pessoas desfaziam da cor ... eu tinha medo, eu ndo era de fazer amizade
de jeito nenhum, eu era igual a um bicho do mato. Entdo, eu conheci
este pessoal, sabe eu senti que eles faziam muita conta de mim, eles
davam muita ateng@o, entéo foi aonde eu passei a me sentir como
gente.” (Cida, Mulher, ‘béia-fria’, negra)

Silva (1999, p. 273).
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No Brasil, no nordeste pernambucano, no terreno pobre e seco do sertdo, numa pequena
comunidade, constituida por remanescentes de escravos, hum Quilombo (Comunidade
Quilombola de Concei¢ao das Crioulas), obtive a melhor aprendizagem do que se pode fazer
em educac¢do artistica. Numa experiéncia partilhada com meus estudantes ha mais de
dezasseis anos, a partir da coragem de nos deslocarmos de nés préprios, para uma atitude
de aprendizagem onde as nossas verdades e nossos saberes sdo enfraquecidos, vivemos um
projecto de educagdo artistica nas escolas nessa comunidade onde ndo ha artistas e o
conceito de arte nao coabita. As professoras ndo tém nenhuma formagao especifica, apenas
uma parca experiéncia em ceramica utilitaria, contacto estreito com actividades artesanais.
Nessa comunidade um Projecto Politico Pedagdgico, discutido e construido por toda a
comunidade, integra na escola a construcdo identitaria, a histéria da escravidao e da
negritude como centro, entendendo-se a educagao como instrumento de luta pela posse da
terra. Ai se ensaiaram experimentos artisticos, na ceramica, na gravura, em video, em
desenho, tendo como centro a educacdo diferenciada das criancas e dos jovens, a partir de
cada um, sem destaques e sem exposi¢des de vaidades, num ambiente relacional partilhado
pelo comum da comunidade. Experimentag®es curriculares a disciplinares, sem professores
especialistas, sem avaliacdo. Ai, deslocando-nos nds do sermos artistas experienciamos a
educacgdo artistica no seu esplendor, partilhando a integracdo da educacdo artistica no
movimento politico das escolas da comunidade.

Pode ser?

Obrigado
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