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Resumo

A partir da figura de ‘killjoy’, de Sara Ahmed, como aquela figura que coloca
problemas que perturbam uma certa ordem e pacificidade desejadas,
centro-me no Plano Nacional das Artes com o objectivo de mostrar

como, neste plano, ndo existe um questionamento critico das premissas

e proposic¢des lancadas. Por um lado, a mobilizacéo da ideia de arte e
educacio nédo sdo submetidas a um escrutinio critico, por outro lado, o
alinhamento com documentos como o Roteiro para a Educagéo Artistica
da Unesco ou o Perfil do Aluno a4 Saida da Escolaridade Obrigatoria,
inscrevem-no nas agendas neoliberais para a educacgéo. O uso recursivo de
palavras provenientes de um mundo supostamente critico procura anular
a sua questionabilidade e, em simultineo, universalizar posicdes. Ora,
nem as artes nem a cultura se podem imiscuir a uma critica a si mesmas,
sob pena de reproduzirem as estruturas hegemonicas de poder que as

faz, a elas mesmas, existir. Por outro lado, a educacéo tera também de se
questionar sobre que saberes, que formas e que propositos a enformam.
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‘Killjoy’: colocar problemas onde aparentemente

s6 se reconhecem solugdes

Em 2019 foi apresentado publicamente, pelos Ministérios da Cultura e da
Educacio, o Plano Nacional das Artes (Vale, Brighenti, & Pdlvora, 2019).
O documento visa determinar o rumo da educagao artistica em Portugal
para os anos que se seguem, sob o lema ‘uma estratégia, um manifesto’,

e antecipando o seu proprio desaparecimento, ou ‘irrelevancia’, como
parte de uma politica sustentavel. Sio varios os documentos com os
quais este Plano se alinha, quer a nivel nacional, quer internacional. Na
comunicacao social, o Plano Nacional das Artes teve, particularmente
aquando do seu lancamento e nos meses que se seguiram, um espago

de promocao importante, sem que, no entanto, se tenham colocado em
questao os principios fundadores e as ‘predisposicoes’ deste Plano, numa
perspectiva historica e de investigagao.

Sobre o Plano Nacional das Artes, pouco se pergunta. A partida
¢é como se, perante a opiniao corrente, pelo menos de uma elite cultural
e artistica, de um desinvestimento profundo e continuado no campo
artistico (desde o educativo ao plano do financiamento da cultura), ou
seja, de um desinvestimento face a uma certa ideia de arte e de cultura
que nio coloca em questao a sua propria constitui¢ao como uma
esfera excepcional (apenas alguns estao nesse lugar de produtores de
arte e parecem ter uma predisposi¢ao inata para criar ou para usufruir
de forma ‘natural’ de uma cultural legitima ou de praticas artisticas
tidas como mais ‘radicais’), e, simultaneamente, uma esfera que se
pretende democratizar enquanto ‘consumo’ (a formagao de publicos,
de contempladores, de admiradores, etc, sem os quais aqueles que
produzem arte, mas sobretudo os que a coleccionam e exibem como
parte do seu ‘eu’ culto e do seu capital simbdlico e de ‘gosto’), fosse
absolutamente inquestionavel a ideia de termos um plano, ou antes,
um manifesto (apropriacio desse termo da radicalidade artistica
europeia), e de esse plano ser ‘nacional’. As interrupgdes que fiz na frase
anterior, por meio da utilizacao de paréntesis, pretendem deixar claro
que nao deve ser tomado como consensual o lugar que a arte e a cultura
ocupam a partir de um discurso que, a0 nao se questionar a si proprio,
ignora muitas das histdrias de violéncia que o constituem. Como o
coloca Carmen Morsch, a educagao cultural “nio surgiu no vacuo. [...|
surgiu e foi formada num contexto de ideias ‘dominantes’, e condicoes
sociais, politicas e econdmicas do seu tempo” (Morsch, n.d.).

Sobre 0 modo como chegdmos a uma espécie de consenso
sobre as artes, capaz de gerar um Plano Nacional das Artes, nenhuma
discussao tem vindo a ser feita no panorama portugués. Nao hd uma
leitura critica da hegemonia que transporta o conceito ‘artes’ que
‘artes’?; vistas e classificadas a partir de onde?; que herancas?. O que é
considerado como ‘artes’; quem ai tem lugar, quem nao é representado
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dentro dessa esfera? Quem é, por outro lado, concebido como grupo
alvo de programas promotores das artes para uma transformacao social?
Colocando de outra forma: como so as artes instrumentalizadas no
campo educativo em termos de uma finalidade, seja esta a de potenciar
aprendizagens noutras areas do saber, a de formar tipos especificos

de ser sujeito, a de celebrar formas de vida particulares (em detrimento
de outros saberes, outros sujeitos, outras formas de vida)?

Perante, portanto, tanta positividade em torno deste
investimento nas artes, a posicao que ocuparei aqui sera a de ‘killjoy’,
termo de Sara Ahmed (2010) e que, em portugués, significard uma
espécie de ‘desmancha-prazeres’. Killjoy é a feminista que coloca
problemas que sabotam uma espécie de felicidade, ou de positividade,
que se apresenta como devendo ser partilhada por todos. Killjoy é a
figura que vem perturbar uma certa pacificidade que, por si so, quer
as artes, quer a cultura, deveriam propiciar. Interessa-me permanecer
nesse lugar de problematizacio e desestabilizac¢ao do paternalismo
assente na assumpc¢ao daquilo que é bom para os outros, e que estaria
fora da sua possibilidade de alcance e representacio se nao lhes fosse
‘oferecido’ por quem detém o poder sobre as representacdes legitimas.

A ideia de cultura, tal como a ideia de arte ou de educagao, nao
podem ser separadas da construciao de uma modernidade Europeia
assente em praticas coloniais, capitalistas e patriarcais. Edward Said
chama a atengao para o facto de que muitos humanistas “sao incapazes
de fazer a conexao entre a prolongada e sérdida crueldade de praticas
como a escravidao, a opressao colonialista e racial e a sujeicao imperial de
um lado, e a poesia, a ficcao e a filosofia da sociedade que se engaja nessas
préticas, de outro” (Said, 1994, pp. xiii, xiv). Deste modo, tudo aquilo que
aparecesse no interior destas esferas deveria, a partida, ser considerado
‘bom’. Estas posicoes salvificas e assentes em retoricas dos efeitos que as
artes provocariam em cada um de nds e no desenvolvimento das criangas
como cidadaos, sustentam-se na crenca, como afirma Gaztambide-
Fernandez de que “se é arte, devera ser bom. Fim da historia”

(2013, p. 220).

A posi¢ao que aqui ocupo nao é a favor ou contra o Plano
Nacional das Artes, mas afirma-se totalmente contra o encerramento
deste plano em si mesmo, contra o ‘fim da historia’, s6 porque
‘finalmente’ surgiu um plano, vindo do Estado, que considera as artes
como importantes e que até mobiliza artistas para efectivar o plano.
Enquanto investigadora em educacao artistica, e alguém que estd no
terreno da formagao de professores e da investigagao doutoral na area
ha mais de uma década, nao ha ‘fim da histéria’ possivel.

Procurarei mostrar como este é um Plano que nao se pensa a
si mesmo de forma critica, porque se alinha com a producao de uma
grande narrativa de consenso, mesmo quando faz uso de expressoes
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de incerteza, de duvida ou de critica. Nao podemos usar simplesmente
determinadas palavras, como se elas, em si mesmas, contivessem uma
forca de mudanca, quando a matriz por detras dessas palavras continua
a ser uma matriz inquestionada de poder, de supremacia, de capital, de
capacitismo, de hegemonia branca, europeia, de classe. Essas palavras
(cidadao critico, flexivel, empreendedor, auténomo, aprendente ao
longo da vida, entre outras) sao colocadas ao servi¢o de principios
economicistas e de fabricacao de um determinado tipo de cidadao, util,
produtivo, obediente (Martins, 2020). Ha uma orientag¢ao funcional
inscrita em cada uma dessas palavras que se traduz em praticas

de governamentalidade! (Foucault, 1991). As praticas de governo
consistem, precisamente, em fazer com que cada um se relacione
consigo mesmo (auto-governo) de forma a sentir-se independente

e autdnomo. Por exemplo, o cidadao criativo e empreendedor, esse
sujeito que é parte da ‘classe criativa’, como celebrada por Richard
Florida (2012), é também aquele que dispora do seu tempo 24 sobre 24
horas, que nao beneficiard de lacos de um Estado social, porque sd ele
(hiper-individualizacio) sera responsavel pelo seu proprio sucesso ou
insucesso (Martins, 2018b). A dnsia do sucesso aberta pela possibilidade
de ser criativo baseia-se numa necessidade formada face a praticas de
um Estado que faz uso da inseguranca como arma de governo. Deste
modo, parece simples perceber a seducio que determinadas palavras,
como formas de vida especificas (ser criativo, talentoso, empreendedor,
flexivel, e dispor das 24 horas de cada dia para ser patrdo de si mesmo)
representam num plano de precariza¢ao da vida e do trabalho. Os
vencedores da era criativa nao precisarao de um Estado social, de
sindicatos, de limitacao de horas de trabalho, de politicas de protecao
no trabalho ou de politicas de representatividade nos locais de trabalho
e no mundo politico. A apologia acritica da critica e da criatividade é,
portanto, parte da maquina de producao de politicas diferenciadoras e
desiguais e da precarizagao das vidas dos que menos importam.

A leitura e analise que realizei do Plano Nacional das Artes
sublinha fragilidades na sua ancoragem tedrico-pratica em educagao
artistica. De facto, este ¢ um documento em que a investigacao nao
aparece como uma ancora das proposicoes e das afirmacoes. O Plano
Nacional das Artes alimenta-se de outros documentos emanados
de organizagoes, de cita¢des de poetas ou escritores ou artistas (numa
clara romantizac¢io do campo artistico), e faz uso recursivo dos slogans
de seducao acima referidos, perpetuando praticas universalizantes a
partir de uma visao particular sobre a educacao, a arte e a cultura e os
propositos que estas devem cumprir.

Procurarei, por isso, chamar a aten¢ao para as premissas e valores
nos quais assenta o Plano Nacional das Artes, denunciando o seu caracter
universalizante e o alinhamento com as agendas neoliberais para a
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governamentalidade é um
conceito proposto por Michel
Foucault e que aponta para
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modernidade, simultdneas
com o nascimento dos Estados
Nacéo e a ideia de fabricacéo
do cidaddo moderno, assentes
numa racionalidade especifica.
A governamentalidade
estabelece-se a partir de
relacdes de poder e de saber,

de praticas de individualizagdo
e de totalizacéo, e é tanto mais
efectiva quanto os sujeitos

se governam a si mesmos.

O governo estabelece-se, assim,
como uma pratica direcionada
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direcionamento da conduta

de cada sujeito a partir de
processos de subjectivacdo em
que aliberdade e autonomia
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educacao. Em suma, perante o aparato de seducao criado em torno
deste Plano Nacional das Artes, uma critica ao seu cardcter dominador
e governamental, trard um olhar desiludido porque politicamente
comprometido com outros sentidos para a educagao artistica.

O Alinhamento com as Agendas Internacionais, ou, como se evita
enfrentar a histdria
Procurarei agora tragar alguns dos alinhamentos deste Plano Nacional
das Artes com dois documentos, um de Ambito nacional e outro
internacional, sem que, no interior do referido Plano, se abra uma
discussao critica das proposi¢oes e apropriacoes e sobre o que essas
aproximacoes significam. Contudo, antes de passar a essa andlise, e
como forma de tornar ainda mais evidente o caricter universalizante
que este Plano procura criar, podemos suspender-nos no modo como
a Constituicao da Republica Portuguesa é trazida nas suas primeiras
linhas. E importante voltar a referir que nio se trata de concordar ou
discordar com o que ai é dito, na generalidade, mas tao sao perguntar
o que realmente significa, por exemplo, ‘promover a salvaguarda e
valorizagao do patrimdnio cultural, tornando-o elemento vivificador
daidentidade cultural comum?’. O que significa isto num pais como
Portugal, com um passado de coloniza¢ao, com um presente feito de
monumentos, de patrimdnio que exalta uma identidade portuguesa,
omitindo que esta se constituiu na usurpagao de mundos, que esteve
assente na escravidao, no trafico, na pilhagem, na ocupagao? O que
significa isto perante uma escola que continua a funcionar a partir de
uma ideia de cultura e civiliza¢ao, de todo um arquivo civilizacional
assente muito mais em logicas de reproducio e celebracio, do que em
logicas de invencao?

A aparente neutralidade com que surgem afirmacoes neste
Plano tem que ser colocada em questao, porque longe de neutrais, essas
afirmagoes assumem antes uma positividade autoritaria que pretende
ser inquestionavel. A nocao de ‘patrimdnio’, etimologicamente derivada
do latim ‘patri’ (pai) e ‘monium’ (recebido) implica uma heranca e
um conjunto de leis que regulam, no interior de um Estado, a sua
preservacao com base em principios construidos sobre a sua validade
e importancia para aquilo que é, também, uma ideia construida de
nacao e de identidade cultural comum. Ora, pelas perguntas acima
expostas, afirmar a salvaguarda e valorizacio desse patrimonio, deveria
constituir-se mais como um gesto incomodativo do que afirmativo.
A pergunta a colocar é: que futuro queremos construir e que histdrias
queremos preservar? Um entendimento da histdria que questione os
arquivos (e o patrimonio), passando a colocar-lhes questoes que tém
que ver com a sua constitui¢ao, com as forcas que os atravessam, com
as exclusoes que operaram, nao nos permite afirmar para a educagio
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artistica tal missao. Abrir espagos de transformacao critica para a
educacao artistica implica nao reproduzir relagoes de dominagao nela
operantes desde a modernidade e, por essa mesma razao, questionar
os discursos de ‘senso comum’ que determinam o que deve ser
considerado importante, normal, bom, mau, ameacador, etc.

Se h4, no entendimento daqueles que concebem o Plano
Nacional das Artes, uma visao critica sobre esta suposta identidade
cultural comum, porque nao fazem dessa visao o ponto de partida
de um plano que gostaria de criar um outro espaco para as artes na
sociedade portuguesa? O que significa, neste Plano, falar de todos
os cidadaos, quando, na sociedade portuguesa continua a existir
um racismo estrutural, sexismo, classismo, nao apenas em termos
de acesso a cultura, mas sobretudo em termos da possibilidade de
grupos e de saberes menorizados terem espaco para fazer ouvir a
sua voz? Quando o campo das artes, da educacio artistica, quando
os curriculos escolares continuam informados por praticas e visdes
altamente excludentes (Martins, 2018a)? Quando as programacoes
de espac¢os como teatros ou museus continuam a reproduzir agendas
hegemonicas? Que imagens estao presentes, por exemplo, no
Manifesto do Plano Nacional das Artes? Que espectaculos, que artes,
que artistas vém ilustrar este texto? De resto, como conceber um
Plano em alinhamento com outros planos que o antecedem, como o
Plano Nacional de Leitura, o Plano Nacional de Cinema, o Programa
de Educagao Estética e Artistica, sem redigir uma linha sobre cada um
deles? Serao assim tao consensuais?

Mas passemos ao plano de documentos orientadores que
serviram de bussola a este Plano Nacional das Artes. O alinhamento
directo com o Roteiro para a Educagao Artistica da Unesco é afirmado
no Plano Nacional das Artes, e mantido o mesmo tom de supremacia
e hegemonia que esse roteiro evidencia. Parecem desconhecer, os
autores do Plano Nacional das Artes, um campo de critica sobre o
Roteiro da Unesco. Este roteiro foi criticado por um grupo composto
por investigadores, académicos e praticantes no terreno da educacao
artistica, unidos naquilo a que chamaram Another Roadmap School®.
Algumas das criticas nos documentos entao produzidos sao igualmente
validas e aplicaveis ao Plano Nacional das Artes. Por exemplo, o cluster
de Africa desta rede Another Roadmap School afirma que:

Os documentos de politica da UNESCO reflectem a falta

de pesquisas substanciais e diferenciadas sobre as praticas
de educacio artistica em diversos contextos sociopoliticos.

Os documentos carecem de envolvimento critico suficiente
com a histoéria e a hegemonia persistente das concepcdes
ocidentais de artes e educagéo dentro do campo. (Decolonizing
Arts Education in Africa — Another Roadmap, n.d.)3
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A critica aqui produzida é aplicavel ao Plano Nacional das Artes
no contexto portugués. No Roteiro da Unesco, como neste Plano
nacional, é defendida uma diversidade cultural a0 mesmo tempo
que se aponta para a necessidade de valores universais. Esta é uma
contradi¢cao em si mesma, que so é possivel passar por consensual
se se imaginarem esses valores universais a partir de um ponto de vista
que é muito especifico, que se afirma como produtor de um discurso
de poder que classifica a cultura, e as culturas dentro da cultura, a partir
de uma hierarquizacao, e que, ainda assim, pretende impor essa forma
de ver o mundo como universal. O problema principal nao é o facto de
existirem contradi¢oes, mas antes o facto de essas contradi¢oes nao
serem abragadas criticamente, antes procurando gerar uma imagem
de consenso. Apesar de no Plano Nacional das Artes ser dito que:

Assim, apds a andlise dos documentos e recomendacdes
internacionais sobre educacfo-arte patrimoénio e da legislacéo
nacional para a drea da educacéo; depois de terem sido analisados
relatorios, estudos e planos nacionais anteriormente realizados

e atendendo as sugest8es e preocupacdes dos agentes do setor,
apresentamos este plano estratégico relativo ao quinquénio
2019-2024 - pretendendo-se que sirva de base para uma acéo
acompanhada de reflexfo, discusséo e trabalho em conjunto.

(Vale et al., 2019, p. 14)

O que poderiamos exigir de um plano com as ambi¢oes
deste? Que a analise das certezas, das predisposicoes, dos apriori,
das premissas elencadas fossem objecto de escrutinio critico.

E isso passaria, de facto, ndo apenas pela andlise, mas por uma
andlise e posicionamento critico face a esses documentos e a essas
recomendacdes internacionais.

Outro alinhamento do Plano Nacional das Artes acontece com
um documento que também nao gerou grande discussdo na sociedade
portuguesa. Trata-se do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatéria (Oliveira Martins et al., 2017). Esse é um documento que
aponta para um pensamento critico e criativo, aparecendo também
como consensual o que € esse pensamento critico e criativo naquilo que
¢ a definicao de um ‘perfil’ de aluno. Em si mesma a contradi¢io passa
novamente sem questao. Como conjugar a suposta emergéncia de um
lugar de critica e de inventividade, perante a determinac¢ao normativa
de um perfil? Este perfil de normatividade, ou de adaptabilidade é,
como ja o analisou Tiago Assis, do cumprimento com a adaptabilidade
ditada pela OCDE. Trata-se, sobretudo, da aquisi¢cao de competéncias
que visam a resolucdo de problemas, nao a sua invencao. Trata-se,
entao, de produzir um aluno com base num perfil de adaptabilidade
aum conjunto de incertezas pré-definido. O pensamento critico
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e criativo estao, neste Perfil do Aluno, confinados “as areas anteriores
[do dominio da tecnologia, da informacao, dos c6digos] e enredados
na codificagdo, na especificidade da informacao e no célculo e razao
danossa era” (Assis, 2017, pp. 790, 791). Tratava-se, no Perfil do Aluno,
mas também no Plano Nacional das Artes, da formacao de um sujeito
resolvedor de problemas.

O Plano Nacional das Artes apropria-se, a partir do Perfil do
Aluno, da ideia da sensibilidade estética e artistica. Se no anterior
documento, esta ideia de uma sensibilidade estética e artistica assumia
um tom propagandistico (a anexagao da ideia de artes a uma ideia
de formagao de um cidadio flexivel, empreendedor, etc), no Plano
Nacional das Artes assumem-se estas sensibilidades como parte de
competéncias que devem ter em atencao diferentes culturas, mas,
ainda assim, sem nunca se questionar o que serd essa educagao da
sensibilidade, do conhecimento de um juizo de gosto e o quanto estas
ideias enformam um conceito ocidental de arte, de civilizacao, de
civilidade, de cultura.

As artes e a educacao artistica aparecem assim com propositos
que, quando analisados de perto, estao num plano de violéncia
simbolica, cultural, num campo de disciplina moral, de um ‘saber-ser’
que passa pela aquisicio de competéncias estéticas e artisticas, pela
transformacao do aluno em alguém que sabe ver, sabe sentir, de acordo
com um racional particular. Caberia aqui a pergunta para que serve
a educacio. De acordo com as propostas neoliberais, a educacao serve
para preparar o cidadao como futuro trabalhador e como consumidor
de um mundo assente na desigualdade, em que cada um lutara pelo
sucesso com base na competitividade e nas logicas meritocraticas. Um
deslocamento face a este proposito obrigaria a considerar o aluno como
um sujeito politico e a situar cada uma das premissas aqui trazidas nos
seus propdsitos de resisténcia face ao mundo que temos. E isso nao se
faz, como se percebera na frase abaixo do Plano Nacional das Artes,
pela romantizacao acritica das artes. Afirma-se que:

As artes podem ensinar-nos a inestimavel licdo da gratuitidade.
A do tempo liberto, sem porqué nem para qué, a do prazer
desinteressado diante da beleza. Numa época marcada pelo
utilitarismo e pelo desejo de eficiéncia e produtividade, esta
subverséo é determinante. (Vale et al., 2019, p. 19)

Por um lado, entao, esta ideia de uma arte pela arte, como um
fim em si mesmo, porque os seus principios conteriam em si uma forca
de auto-legitimacao; por outro lado, como se lerd na cita¢ao seguinte,
aimpossibilidade de se desalinhar este plano de uma for¢a neoliberal
onde a criatividade, entre outras ‘competéncias’, se transformarao
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num capital com valor de mercado. A questdo sublinhada é a da
adaptabilidade a um mundo que se diz em mudanca, nunca a de uma
posicao critica ou sabotadora desse mundo:

Numa sociedade que enfrenta desafios decorrentes da globalizacéo
e do acelerado desenvolvimento tecnoldgico, onde a inteligéncia
artificial tem ja um papel decisivo, as competéncias emocionais,
sociais, criativas e criticas que as artes proporcionam poderio ser
um instrumento essencial de adaptacéo a esse mundo que vira.
(Vale et al., 2019, p. 18)

Como vemos, esses planos associados as artes, da critica,
da criatividade, da emocgao sao entendidos como competéncias
instrumentais de adaptacdo a um mundo que vird, nunca como forca
capaz de suspender esse devir do mundo. O alinhamento com as
agendas neoliberais, numa mistura e diluicao de fronteiras entre a
ciéncia, as emogoes, as competéncias sociais faz-se com a mesma
facilidade com que se diluem hoje as fronteiras entre o trabalho e o
tempo livre, ou com a forma como a invasao do trabalho nas nossas
casas por forca de uma pandemia, demonstra a enorme capacidade
de adaptacio das pessoas e oferece as empresas a possibilidade de se
repensarem, nomeadamente em termos de poderem ter trabalhadores

que nao precisam de instalagdes de trabalho porque estas sao a sua casa.

A retorica da criatividade como competéncia mostra-nos como os ‘eus’
produtivos da sociedade capitalista sao colocados em competicao e,
como camaledes, tenderio a adaptar-se a qualquer contexto (Martins,
2020). No campo educativo, as artes sdo trazidas como um campo de
treino e uma forma de salvagao desse cidadao do futuro.

Numa nota a comunicacao social, por exemplo, documento
este que se encontra no arquivo online da Dire¢ao Geral da Educacao®,
anuncia-se que o Plano Nacional das Artes pretende criar um Projecto
Cultural de Escola e um indice para medir o impacto cultural das
organizacoes. Ora, s o titulo deste comunicado nos podera fazer
pensar no modo como se aponta para uma singularidade (porque
se trata de um projecto para uma escola, embora nesta redugao ao
singular sejam aplanadas supostas divergéncias que seriam especificas
dessa escola), e, simultaneamente, se projecta a possibilidade da
mensurabilidade do impacto cultural das organizagodes, linguagem
vinda da economia e de um alinhamento com um modelo neoliberal
de sociedade. E dito que:

Na 4rea da Politica Cultural, destaca-se a criacio de um Indice

de Impacto Cultural das Organizaces, instrumento de medicéo
que sera desenvolvido em parceria com o Centro de Investigacéo
e Estudos de Sociologia do ISCTE-IUL. A semelhanca dos Indices
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de Impacte Ambiental, vai parametrizar e quantificar o impacto
cultural das organizacgdes (desde municipios a empresas privadas),
promovendo e dando visibilidade ao contributo das artes e do
patrimonio na qualidade de vida das comunidades.

A aparente consensualidade que a positividade do trabalho
de mensuragao apresenta, aplicando ao campo cultural os mesmos
instrumentos de medicdo que se aplicam noutras areas, por exemplo,
na medig¢ao dos indices de impacto ambiental, parametrizando
e quantificando, nao pode deixar de ser lida na hegemonia que
transporta e, em simultineo, em contradi¢ao com a suposta afirmagio
anteriormente citada, da arte como fim em si. Ganha o alinhamento
com as agendas neoliberais, marcadas pelos principios da eficiéncia,
da produtividade, do utilitarismo e da domesticacao.

O Plano Nacional das Artes afirma-se, também, como promotor
de logicas de inclusao de populagdes habitualmente excluidas. Mas
como falar de 16gicas de exclusao da escola, sem perguntar quais
os marcadores do sucesso? Sem perguntar que saberes e quem os
constitui? Quem representa, na escola, esses saberes? Quem tem
ai lugar? Quem define o sucesso e o insucesso? Quem sao essas
populacoes excluidas e de forma sao excluidas? Que hierarquias se
constituem na entrada para a escola e o que se torna possivel a cada
um alcancar? Como falar de 16gicas de exclusdo se nao se questionam
as premissas que incluem uns em detrimento de outros saberes ou
quando os sujeitos nao sao enderecados como sujeitos politicos?

Falar de populacées habitualmente excluidas numa perspectiva de
vitimizacao (que serd resolvida pela ‘oferta’ educativa e cultural) é
reproduzir uma ordem hegemonica, em que o ‘Outro’ uma vez mais

é fabricado como diferente de um ‘N6s’. Reconhecer diferencas implica
submeter cada uma dessas diferengas a uma desconstrugao critica e,
consequentemente, reconhecer que ha conhecimentos ausentes deste
plano educativo.

Poderia o Plano Nacional das Artes ser uma outra coisa?
Para finalizar este texto gostaria de focar as tltimas questoes colocadas pelo
Plano Nacional das Artes, trazendo aqui possibilidades de outras respostas.

O que € a arte? Nada.
O que quer? Tudo.
O que pode? Alguma coisa. (Vale et al., 2019, p. 37)

Se este nio fosse um plano que procura o consenso, as respostas
seriam certamente outras.

O que é a arte? Poderiamos responder que é tudo menos
‘nada’. Que a arte é um sistema diferenciador de tipos de pessoa, cuja
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histdria nao pode ser desligada da sua propria definicao eurocéntrica,
das suas praticas civilizadoras e colonizadoras, parte de regimes
politicos autoritarios. Se é sé isso? Nao, mas também o é. Poderiamos
perguntar de que artes falamos quando falamos de arte? Simon Gikandi
(2011), no seu livro Escraviddo e a Cultura de Gosto, mostra como

o0 ‘eu’ ocidental moderno e uma cultura de gosto (de que a arte, os
museus, 0s concertos, etc, sao exemplos concretos no ocidente) sao
indesligaveis da racializacao do ‘Outro’, da fabricagio do ‘Outro’, fora

e dentro do império, como uma figura subalterna, uma figura outra,
cuja assimilacdo ou controle, cuja civilidade ou incivilidade, cujo gosto
ou falta dele, foi marcado por essa empresa que € a arte. Essa figura do
‘Outro’ alimentou a possibilidade da prépria existéncia da arte como
um campo singular e excepcional. Achille Mbembe também nos diz
que foi gracas ao dinheiro acumulado nas empresas colonizadoras

que “a Inglaterra do século XVIII pode financiar a cultura emergente
do gosto, as galerias de arte e os cafés, lugares por exceléncia de
aprendizagem da civilidade” (Mbembe, 2017, p. 36). Nao apenas a
Inglaterra Imperial. Também em Portugal as artes estiveram ligadas a
empresa colonial e foram consideradas como demarcador fundamental
para a ideia de civilidade versus barbarie. Mas a ligacao da arte com as
ideologias sobre a superioridade racial e a branquitude é profunda e
complexa, bastando-nos olhar para materiais nobres como o marmore
branco na escultura de deuses, herdis e corpos idealizados, utilizados
durante o século XVIII e XIX, ou para as estatuas e monumentos

que continuam a celebrar um passado construido na base da violéncia
e separacao para comec¢armos a abrir uma caixa de questoes que os
nossos museus, mas também a histdria da arte que temos nas nossas
escolas, ainda nao se perguntam.

A resposta a pergunta o que quer a arte, devera desromantizar a
propria questao. A arte, dependendo dos contextos e dos fins politicos
que transporta, pode querer diversas coisas. Nao esquecamos aquilo
que nos ensina Edward Said (1994) em Cultura e Imperialismo, que as
nagdes sao narragdes, e que a arte e a cultura (da pintura, da musica,
da literatura as institui¢es e formas em que acontecem ou se exibem)
desde cedo foram um ingrediente nas construcao dessas narrativas
identitarias, uma forma de fabricar tipos de pessoas, dentro e fora dos
impérios. A figura de um ‘Outro’ aponta para um abismo entre um
‘nos’ e um ‘eles’, seja esse ‘eles’ o ‘Outro’ racializado ou, dentro das
nacoes, aqueles que sao colocados num lugar de menoridade e de falta
(a crianga, a mulher, o ‘anormal’, o queer, o criminal, o vagabundo, etc).
Se pensarmos nos propdsitos primeiros para a inclusao das artes na
educacio, encontramos duas linhas que atravessam o tempo e chegam
pouco transformadas ao nosso presente: por um lado, as artes vistas
como um capital simbdlico e cultural, sobretudo para certas elites
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culturais, e como algo a ser olhado como o produto do génio, tesouro
cultural e civilizacional, que marcara a distancia entre quem detém os
cddigos da sua producio e decifracao, e aqueles que nunca la chegarao;
por outro lado, as artes como um ‘remédio’ civilizacional, essa forma de
cura, de correcao, de transformacao de todos aqueles que representam
um ‘perigo social’ (vejamos as populacoes ‘em risco’ ou em situagao
de vulnerabilidade social que sao habitualmente os grupos alvo de
diversos programas artistico-educativos), através do ‘bom’ exemplo
da arte, em cidadaos disciplinados e produtivos (Martins, 2012, 2019).
O que pode a arte? Depende de onde falamos, como a
mobilizamos, da for¢a politica da sua manifestacao. No campo
educativo, mais do que o que a arte pode fazer, interessara perguntar o
que podemos fazer com ela; mais do que o que a arte fara, em termos de
uma sensibilidade estética e artistica, importard como podera ser usada
para desestabilizar a ideia de que a cultura é neutra, como poderemos
usa-la para perguntar sobre as estruturas hegemonicas que lhe dao
a possibilidade de existir. A ideia de uma universalidade da cultura e
de uma cultura nacional possuem em si formas celebratdrias ganhas
através da violéncia, da opressao e da exclusao presentes em qualquer
pratica civilizadora, assuma ou nao esse nome. De facto, o Plano
Nacional das Artes faz uso de uma série de expressoes capturadas no
mundo da critica, mas entra em contradi¢cao consigo mesmo. Sem uma
critica profunda ao que se entende por arte e por educacgao, por arte e
por conhecimento, por critica e por criatividade, por producao e por
consumo, a arte nao poderd mais do que disciplinar e excluir porque,
precisamente, privilegia uns em detrimento dos ‘Outros’.
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Resumo

Da leveza, escolhida como valor a ser preservado no século XXI, ftalo
Calvino depreendeu imagens de enfrentamento ao que nos apresentam
como realidade inelutavel. A cada vez que o mundo lhe parecia
condenado, buscava o voo, ndo como fuga, mas como alcance a outros
pontos de vista, outras imagens. Ao invés de pedra, pensar metaforas,
ficcionando sentidos pelo trabalho da imaginagdo. Atos poéticos
reinventando - revitalizando - cotidianos, subjetividades, realizacdes de
realidades. Atos de contrapartida sustentando esperancas, “sonhos de
sobrevivéncia” e mudanca. A¢Ges se realizando em linguagem; linguagem
revolucionada, redefinindo a¢es. Luminescéncias. Nesse texto, busca-
se pelo entendimento e defesa do ato poético como algo necessario.

Como componente da utopia como definida por Paulo Freire: a “unidade
inquebrantavel entre a dentincia e o anuncio. Dentincia de uma realidade
desumanizante e anuncio de uma realidade na qual as pessoas podem ser
mais”. Nesse texto, a partilha do entendimento e defesa da docéncia como
ato poético, como poética, de legibilidade e agenciamento.
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*Esse texto nfo é o mesmo
apresentado em setembro

de 2020, hé nele atualizaces.
Vale a leitura, com ou mais
cuidado que o foi a sua escuta,
quicd, algum proveito. Ha
mesmo nesses procedimentos
um embaralhar de imagens,
assim como o farfalhar das
folhas de outono. A beleza esta
nessa confusfo, mas também
em seu acolhimento e nas
tentativas de sua disperséo.



