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O desenho explicita-se apenas pelas (con)sequén-
cias do desenho.
Alberto Carneiro?

Li, certa vez, numa parede em Esmirna. “A que é
que ao projecto faz falta o desenho? Nada. A que
é que ao arquitecto faz falta o desenho? Tudo.”
Joaquim Pinto Vieira?

1.

A pratica e os usos do desenho na FAUP distinguem-se pela
suaomnipresenga emtodas as areas cientificas e pedagogicas
do seu atual Curso de Mestrado Integrado. Nao s&o um exclusi-
vo daarea, dita cientifica, de Desenho, nem uma excecéao disci-
plinar, mas um requisito didatico, pedagogico e formativo, uma
relacao do real que se desenvolve em conexao com os mais
distintos ambitos de investigacéo e estudo.

Os desenhos e a pratica de desenho existem no
seu proposito propedéutico, didatico e pedagogico, e, sobre-
tudo, nas suas multiplas valéncias metodologicas e criticas,
paradar resposta aos problemas colocados pela complexida-
de da concecéo e daimaginagao arquitetural. Neste sentido,
0S processos de ensino, a sua aprendizagem e adequacéo,
derivam das inumeras e diferentes relacoes que se estabele-
cem, seja na consideracao objetiva das suas representacoes
e imagens, seja naimplicagao subjetiva das suas intengoes e
“‘modos de uso”.

As praticas de desenho resultam assim de uma va-
riedade de enunciados e de questodes disciplinares que tém
como denominador comum, e destino principal, o pensamento
visual e critico da arquitetura. Porém, e de modo insofismavel,
implicam também a relacao primordial — originaria — entre per-
cecdo, producao grafica e processos de subjetividade na qual
tem lugar o tempo da pedagogia. O espaco € as suas imagens,
as representacdes e os seus referentes materiais ou ideais, as
formas e a construgao, o territorio e a historia, o projeto e a so-
ciedade, aexpressao individual e os modos de saber-fazer, séo
relagcbes do real que os desenhos captam, nelesinscrevendo e
distribuindo a pluralidade das suas habituais designacdes, quer
operativas, quer tedricas: “exercicio de observacao’, “modo de

ver e analisar”, “registo expressivo e sensivel”, “sintese expres-

siva”, “forma de conhecimento”, “instrumento” ou “ferramenta”

1 Alberto Carneiro, “Conceituando ao redor deste desenho” in A. Car-
neiro e J. Moreno, Desenho Projeto de Desenho, cat. exp., Ministério da Cultura /
Instituto de Arte Contemporanea, 2002, p. 15.

2 Joaqguim Pinto Vieira, “Introducéo ao debate sobre o desenho Encon-
tro sobre o ensino de Arquitectura’, Esposende, 1999 in http://pintovieiraensino-
desenho.blogspot.com/p/textos-teoricos.html?g=desenhar

de projeto, “meio” de comunicacao e de pensamento, isto €,
“funcao” visual e imagética. Sao estas, e muitas outras desig-
nacoes, nas suas frageis e equivocas conceptualidades, que
configuram a evidente multiplicidade das relagcées do real do
desenho e alivre e divergente heteronomia do desenhador.

Em concreto, os desenhos interpretam e experi-
mentam matérias e temas fundamentais, ora separadas ora
integradas: a percecéao do real, das formas e do espaco; a lo-
gica de enquadramento e figuracao; as relacées de medida e
proporcao, a(s) escala(s), a composicao; a livre adequacgao de
instrumentos e técnicas, a consideracao das variaveis expres-
sivas, a luz-sombra, as texturas, as cores; a inter-relacéo entre
os diferentes sistemas e codigos de representacéo, os nexos
entre esquissos, esbocos a “mao levantada”’, a coeréncia dos
“desenhos rigorosos’, etc. E questdes metodologicas basilares:
como medir a experiéncia sensivel dos espacos? Como estu-
dar,imaginar e conceber os espacos? Como representar o que
existe e dar aver o que ndo existe?®

Ainda assim, o desenho nao constitui uma resposta
funcional e operativa univoca, sujeita a uma acao previamente
definida, mas sim um processo subjetivo onde se combinam e
integram - e visualmente se “potenciam” - outros excedentes
para além das questoes relativas a cada enunciado ou ambito
de investigacao e estudo. Nao €, portanto, a determinacéo de
resultados, mais ou menos visiveis e legiveis, a declaragcao de
supostas ordens descritivas e utilitarias, ou a condi¢ao instru-
mental ready-made, que importareter, mas o espago deirreso-
lucéo e deriva, de contradicéo e problematizacao, de fruicao e
de critica que os desenhos-em-si-mesmos implicam, permitin-
do gerar procedimentos abertos e abrangentes de configura-
cao subjetiva, de desejo, e, assim, de pensamento.

As praticas do desenho existem, desta maneira, in-
trinsecas ao pensamento do desenhador e inseparaveis das
relagbes que auto-constituem, inseparaveis do encontro e das
consequéncias que a partir dessas mesmas relagdes sao ca-
pazes de “subtrair” e/ou de “exceder”,de maneira a construirem
as suas proprias condicdes e processos: desenhar o que existe,
desenhar o que nao existe e pode existir,desenhar o que janao
existe e nunca existiu. Até agora, no contexto académico, a logi-
cadaseparacéao disciplinar, entre arte e ciéncia, e os efeitos de
uma trivial adocéo utilitaria, parecem terignorado a diversidade
dessas condicdes e processos com as quais, desde sempre,
a cultura visual do desenho tem concebido as suas imagens.

3 Sucedem-se as questoes. Como relacionar, nos processos pedago-
gicos, as representagdes graficas e aintengao projetual; como pensar o predo-
minio da fungao visual do desenho?
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Porém, se considerarmos as praticas do desenho
na FAUP, seja no ambiente da sala de aula, nos corredores, na
rua ou emdistintos espacos da cidade, no atelier ou no decurso
de uma viagem, podemos verificar que todos - docentes e dis-
centes -, desenham, e todos guardam para si a potencialidade
de desenhar, de representar, de tornar patente uma referéncia
ou um exemplo, de figurar uma duvida ou uma demonstracao,
um traco de correcéo ou de expressao, uma subita ideia ou
um projeto. A tradicéo das beaux-arts, o papel da pedagogia, o
campo de investigacao e o seu cunho vincadamente projetual,
bem como o registo variado da autoria e heteronomia do dese-
nhador constituem efetivamente um caso singular da histéria
do desenho na Universidade.

2.

Nos nossos dias, a singularidade do ensino do desenho na
FAUP da continuidade a uma experiéncia pedagogica inaugu-
rada na ESBAP com as Bases Gerais, nos anos 1970, e conso-
lidada ao longo de décadas apos o 25 de abril* A ser verdade
gue no seu reinicio, com alguma ironia, “a teoria da revolucao
levou a recusa do desenho” e, logo em seguida, “a pratica da
revolucao levou a emergéncia do desenho”,° compreende-se
gue o seu ensino tenha conhecido, na estreita proximidade
das Belas-Artes, uma proficua contraposicao intelectual e cri-
tica nos projetos pedagogicos de Alberto Carneiro e Joaquim
Vieira, cuja abertura e complementaridade se revelam cruciais
para a historia do desenho no curso de arquitetura. Hoje, po-
rém, a vivéncia da democracia, a globalizacao e o aparato das
tecnologias da informacéo, levam-nos a considerar, com hu-
mor, a persisténcia do desenho,® cujos efeitos e consequéncias
estao por apurar.

Exige-se, talvez por isso, explorar articuladamente a
historia recente e ensaiar outras possibilidades de interpreta-
¢a0, como seja, a persisténcia capaz de reivindicar a oposicao
complementar entre recusa e emergéncia. Mais de uma década
apos o tratado de Bolonha, e as alteragdes substanciais que co-
locou ao ensino em geral, interessa sublinhar aimportancia do
desenho, descobrindo-o € interpretando-o de novo diante da
sua condicao de “excedente”, aparentemente inoperante, e de
“funcao” utilitaria, cuja recusa teorica e pratica emergente pa-
recem conformar a constante conjetura dos seus movimentos,
retornos e ciclos temporais.

4 Ahistériarecente da FAUP, desde 1979, permite sublinhar aimportan-
ciade inumeros docentes e discentes, ideadores e cultores desta experiéncia.
Destaco, entre muitos, e em sua memoria, Alberto Carneiro, Fernando Lisboa,
Fernando Tavora e Francisco Barata.

5] Veja-se P. Bandeira e N. Faria, Escola do Porto: Lado B, 1968-1978,
2014,p.20
6 “Daaccéao de persistir, depreende-se, antes de mais, que algo resta

apesar de tudo (...) a persisténcia designa simultaneamente um resto - o que resta
daarte, ou através dela - e um todo sempre posto em questao: a arte no seu con-
junto. A persisténcia tenta pensar aum tempo o resto e o todo da arte”, veja-se
aimportancia do termo na concepgéo estetica de Tomas Maia, “Introdugao” in
Persisténcia da Obral, Lisboa, Documenta, 2020.

Assim, a partir desta hipotese e deste ponto de vista,
procura-se mediante a exposicao e um breve excurso temporal,
mostrar e demonstrar — com os artificios e equivocos que tal
operagao comporta - as “sobrevivéncias” de um “ciclo histori-
co’ einstigar novamente a tensao, jamais resolvida e manifesta-
mente presente, entre recusa e emergéncia como relacao insita
ao fazer e ao pensar do desenho (a sua pratica e o seu ensino).

N&o consistira a persisténcia do desenho em decla-
rar arazao de ser do choque entre aquilo que foi e aquilo que po-
dera ser? E nao tera o desenho em-si-mesmo (a multiplicidade
da sua existéncia) um “futuro tdo antigo como o passado’ que
resiste e sobrevive nas ansiosas previsdes do presente? Por
exemplo, sera ainda pertinente contrapor a existénciado dese-
nho, o seu lado prosaico e elementar, a sua “baixa tecnologia”,
no confronto com o atual paradigma de producao de imagens?

Perante adiversidade destas questoes, mostram-se
alguns resultados que a pratica do desenho na FAUP tem vin-
doadesenvolver, desta vez em coexisténcia e em paralelo com
outras praticas, outras culturas e outros desenhos oriundos de
campos disciplinares muito distintos. Por um lado, trata-se de
dar sentido a hipotese de um ciclo que finda, contrapondo e
confrontando uma pequena amostra de desenhos (selecéo de
trabalhos realizados nestes ultimos anos, por estudantes e do-
centes),? e, por outro, de retomar o processo do seu recomeco
- e rememoracéo - re-articulando as suas imagens no quadro
mais abrangente da producao académica e universitaria. Ao
considerar-se esta proposta e esta inédita montagem, multi-
plicar-se-ao, com certeza, as interrogacdes, os problemas, as
surpresas e os efeitos, e também a natureza das circunstancias
que os desenhos intrinsecamente suscitam.

Que outros sentidos podera beneficiar o caracter
pedagogico e investigativo do desenho, o seu caracter pro-
jetual - a sua “natureza’ funcional e operativa - no confronto
com desenhos de outras disciplinas, areas de conhecimento
e investigacao? E, quando os sinais de desaparecimento® do
desenho, do tempo de ensino e aprendizagem, ameagam os
curriculos e planos de estudo, € os desenhos se transformam,
mesmo que episodicamente, como na atual circunstancia, em
objetos de exposicéo,° que novo “ciclo” se torna possivel inau-
gurar no ambito da sua existéncia no seio da universidade?

7 Antdnio Maria Lisboa, “Certos outros sinais” in Poesia, Lisboa, Assirio
& Alvim, 2008, p. 112.

8 A selecédo dos desenhos resulta da adogao de critérios curatoriais
a partir da qual se pretendeu mapear diferentes constelagdes de desenhos e
distintos niveis de formagao. Esta selegao abrange uma pequenissima amostra
daquilo que se faz na FAUP. Os desenhos constituem uma resposta ao convite
que foi enderecado aos docentes, responsaveis por diferentes areas cientificas
do curso, e adois estudantes, Ricardo Rodrigues e Nuno Sarmento, aquem agra-
decemos a colaboragao.

9 Ou esquecimento, como propde P. Bandeira, a suscitar o seu papel e
asuarememoragao (in)voluntaria: “Esquegamos entao o desenho para que nao
haja culpa” Cf. "Ainda o0 Desenho?”, in Psiax, Edigao especial, Porto, 2017, p.7.

10 Refiro-me aqui a sugestéo de Philippe-Alain Michaud que assinala o
papel das imagens como esforgos de captacédo de “movimentos que tendem a
desaparecer”, cf. Aby Warburg et limage em mouvement, Paris, Macula, 1998.
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