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Editorial

Neste manual apresenta-se um receituario sobre papéis de decalque, procurando explicar um
leque de formulas possiveis de serem facilmente realizadas. O interesse por esta investigacéao
advém no sentido de combater lacunas no que concerne a acessibilidade dos papéis de
transporte, que séo de cariz industrial, onde é necessario comprar uma grande quantidade
fazendo com que o prego ao consumidor final seja muitas vezes elevado, situacao essa que nao

€ ideal para os estudantes que pretendem por vezes realizar trabalhos de cariz experimental.
Assim, desenvolve-se um estudo sobre possiveis hipoteses do papel de transporte ser executado
manualmente, fora do contexto industrial.

O manual, busca apresentar um conjunto de férmulas com materiais de facil acesso e baixo
custo de producao no sentido de apontar resultados e estimular a experimentacéao. Conciliauma
breve abordagem sobre o que se carateriza como papel de transporte, procurando que o mesmo
seja suficientemente maleavel para ser aplicado em superficies bidimensionais, mas também
tridimensionais.

Estainvestigacao, assenta num projeto pluridisciplinar desenvolvido na FBAUP e em parceira
com al&D Vicarte. Este volume permite ao estudante a possibilidade de realizacao caseira
do seu proprio papel de transporte que sao facilmente aplicadas no contexto oficinal aliado a
experimentacao, investigacao e pratica artistica.
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Pure Print
O que é o projeto Pure Print?

Pure Print aborda a grafica contemporanea de campo
expandido, insistindo e implementando o cruzamento com
areas tecnologicas como o Vidro, Ceramica, Fotografia,
Desenho e Pintura. Realiza o intercambio internacional de
investigadores vinculados a area da gravura e mantémum
programa paralelo de atividades abertas ao publico em geral
e comintegracao curricular na FBAUP, destinadas a alargar
abase de praticantes e estimular ainvestigacao tecnolodgica
aplicada. As atividades de investigacao produzidas a partir

do formato Pure Print, Encontro Internacional de Gravura
(Pure Print Cassical Printmaking In Contemporary Art 2013,
Pure Print Elements 2014-2015, In Pure Print 2015-2016, Pure
Print Madrid Book_Art Edition 2017, Pure Print Porto 2018,
Pure Print Porto Alegre - Brasil 2018) destinam-se a ampliar

o conhecimento tecnoldgico existente e apoiar o arranque

de linhas de investigacao em espaco académico. Pure Print
inclui assim projetos de prospecéao tecnoldgica e de iniciacao
ajovem investigacao (Lazaro: Arqueologia de um Patrimonio
de Origem Comercial, Papel Marmoreado, Projeto Sem
Nome, Levantamento: o Verniz Mole na Gravura em Contexto
Reprodutivo e Original, D’apres Abel Salazar: Arqueologia,
Verificacao, Projec&o). Em 2017, ja com base neste exercicio
continuo de consolidacao estabeleceram-se as relagcbes com
os grupos de investigacao LAMP, da Universidad Complutense,
em Madrid e IA-UFRGS (Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul), para a concretizacédo de
atividades em colaboracao, com itinerancia do programa para
aUniversidade Complutense Madrid nesse ano e Instituto de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sulem 2018.
Sao disso exemplo Pure Print Madrid Book _Art Edition 2017 e
Pure Print Porto Alegre - Brasil 2018.



Pure Print Classical Printmaking in Contemporary Art,
International Meeting 2013

Organizacao FBAUP/I2ADS, 16 de Setembro a 31 de Dezembro
de 2013

EQUIPA: Coordenacéo geral Graciela Machado (FBAUP-ND/
I2ADS); Coordenacéao programa Teresa Almeida (FBAUP/
VICARTE/NAD); Organizacéo local Antonio Pascoal (FBAUP),
Gongalo Furtado (FAUP), Joao Cunha e Costa (Phd Student
FBAUP), Mario Moura (FBAUP); Coordenacéo workshops
Goncalo Furtado (FAUP), Graciela Machado (FBAUP), Mario
Moura (FBAUP), Noémia Herdade Gomes (FAUP), Rui Vitorino
dos Santos (FBAUP), Susana Piteira (FBAUP), Vitor Almeida
(FBAUP), Teresa Almeida (FBAUP).

O primeiro Encontro Internacional de Gravura Classica da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto promove
um olhar sobre um campo experimental ilimitado, com enfoque
no desenvolvimento da gravura artistica. Mas acima de tudo
consiste no tracar de um programa de workshops que explora o
impacto da gravura classica na pratica da arte contemporéanea.

De Setembro a Dezembro de 2013, artistas, especialistas

de renome internacional, gravadores profissionais e
professores partilham a sua pericia e longa experiéncia,
apresentando como as suas praticas inovadoras se baseiam
em técnicas tradicionais. O continuo programa de workshops,
demonstracoes, palestras e exposicdes transforma-se

num showcase de artistas, que exploram e servem-se das
ferramentas e técnicas disponiveis e essenciais para a criacao
de objetos Unicos, a partir de uma miriade de oportunidades.
Este projeto reune gravadores da Bélgica, Brasil, Canada,
Espanha, Estonia, Holanda, Irlanda, Italia, Japéo, Polonia,
Portugal, Reino Unido e Turquia, favorecendo a transmisséo e
a partilha de conhecimentos, através da presenca dos artistas
convidados nos workshops. Em geral, a forma como esta
organizada o programa tem como objetivo transmitir como as
praticas correntes na gravura testam livremente os seus limites,
fundindo técnicas e ultrapassando as suas dimensdes mais
banais.



Fig.1| Workshop “Prints
thermosealable”, lecionado por
Malgorzata Warlikowska, em
setembro de 2013, na FBAUP.

Fig. 2 | Malgorzata Warlikowska
demonstra as possibilidades de
impresséo de decalques a partir
de matriz de lindleo.

Fig. 3| Aplicacao de decalque
serigrafico em garrafa de vidro
cilindrica.
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Este evento inclui: uma série de Workshops distribuidos

e organizados tematicamente, ao longo de quatro meses,
resultante do convite de prestigiados artistas com experiéncia
alargada no campo da gravura; uma Exposicao central (28 de
Novembro a 26 de Dezembro de 2013) que reline os trabalhos
dos artistas convidados, confrontando as relacdes entre

as técnicas de gravura classicas e os multiplos contextos
experimentais das suas praticas mais contemporaneas; varias
Exposicoes individuais; acesso livre a diversas Demonstracdes
técnicas; Palestras.

Neste mesmo ambito realizaram-se os seguintes workshops:

“Prints thermosealable” com Malgorzata Warlikowska, Pure
Print 2013, FBAUP, Porto, 17 a 20 de Setembro de 2013.

[https://pureprint.fba.up.pt/2013/?page_id=85]

“‘“AFTERIMAGE/Images onto glass” com Mare Saare, Pure Print
2013, FBAUP, Porto, 7 a9 de Outubro de 2013.

[https://pureprint.foa.up.pt/2013/?page_id=71]



Fig. 4 | Workshop
AFTERIMAGE/Images onto
glass, orientado por Mare
Saare, em outubro de 2013, na
FBAUP.

Fig. 5| Libertagao da pelicula da
imagem impressa.

Fig. 6 | Aplicacéo de decalque
ao vidro.
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Papel de transporte
Breve descrigao

Papel de transporte €, como o nome sugere, uma superficie
intermédia, onde se trabalha umaimagem, com o intuito de esta
ser transportada para outro suporte.

Este expediente tem particular relevancia e peso historico,
no desenvolvimento dos processos litograficos e na
transferéncia de imagens para o suporte de pedra. A técnica
de litografia por transferéncia (transfer lithography) ja era
utilizada por Alois Senefelder quando da sistematizacao dos
processos litograficos de impressao, em finais do século
XVIII. Em “A Complete Course of Lithography” Senefelder
(1819) descreve o processo de transfer and tracing manner,
com instrucdes de preparacao dos papéis e das tintas, para
efeitos de transferéncia (pp. 256-264). Em linhas gerais, este
método envolve a concepcéao de um desenho sobre um papel
previamente preparado com um revestimento de cobertura,
posteriormente, transferido para outros suportes, como chapas
metalicas, placas de madeira, pedras litograficas ou mesmo
outros papéis.

Os papéis de transporte trazem inumeras vantagens na
transferéncia de imagens como a portabilidade, flexibilidade

e adaptacao a diferentes superficies rigidas. Sdo adequados
para frottage, desenho linear, aguadas ou mesmo para
impressao digital. Para além disso, a orientacéao final final da
litografia € a mesma que o desenho original, umavez que o
desenho original € invertido duas vezes, o que torna o papel de
transporte especialmente util paraimagens que incorporam
texto (Senefelder, 1819).

Estatécnica tem sido empregada através da historia das artes
graficas em termos comerciais e na elaboracao de trabalhos
artisticos. Entretanto, para além dos processos litograficos
tradicionais, os papéis de transporte tém sido usados como
superficies condutoras em diversos outros processos
reprodutivos, como por exemplo na gravura em metal.
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Fig.7 | Preparacéo do papel de
transporte com revestimento
soluvel.

Fig. 8 | Preparacéao de tinta para
impressido com esmalte vitreo e
oleo de pinho, paraimpressao de
decalque serigrafico.

Fig. 9| Aplicacéo de capa selante
através de quadro serigrafico.




André Beguin (1977), no seu “Dictionnaire technique de
I'estampe”, apresenta o report como o transporte de um
desenho de uma superficie para outra e, ainda, os papiers a
calquer, utilizados para decalcar sobre pedra, metal ou madeira
(pp.403).

Decalque, uma alternativa ao termo inglés transfer’ ou
transporte, deriva da palavra francesa decalquer, que significa
tracar, marcar, copiar.

Os primeiros decalques com aplicacao para ceramica,
desenvolveram-se por voltade 1750, com John Sadler e Guy
Green (Turner, 1907; Scott, 2002; Petrie, 2011). Aimpresséo dos
motivos decorativos trazia vantagens, face a pintura manual,
umavez que erarapidamente reproduzida com precisao e
rapidez, tornando este método especialmente atrativo para a
producao industrial. Asimagens, gravadas em chapas de cobre,
eram tintadas com uma mistura de pigmento, fundente e 6leo,

€ impressas num papel revestido com uma goma. Atualmente,
aliam-se também as novas tecnologias digitais, na producéao

de decalques comerciais, desde a serigrafia ao advento do
decalque imprimivel paraimpressoras a jato de tinta e alaser
(James, 2010).

Os decalques sao igualmente vantajosos na adaptacgéao
adiferentes superficiesrigidas, assim como a objetos
com curvaturas complexas, devido a natureza flexivel do
revestimento de cobertura.

Numa perspectiva artistica, importa referir a diversidade
estética que este método permite, pelaintegracao de técnicas
imageéticas que vao desde o autografico, do campo do desenho;
passando pelo estratigrafico, com aproximacdes a pintura, pela
sobreposicao de capas de tinta; ao fotografico ou digital.

Este método envolve aimpressao?, ou desenho direto
(autografico), de umaimagem, sobre um papel previamente
preparado com um revestimento soluvel que é, posteriormente,
transferida para a superficie vitrea ou ceramica vidrada. A
imagem & depois fundida ao suporte, através da acao do calor, o
que requer o uso de tintas comresisténcia a altas temperaturas,
como os esmaltes vitreos e tintas para ceramica.

1 Ver Turner (1907).

2 Aimagem pode ser criada a partir de varios métodos: serigrafia, flexografia,
calcografia ou métodos de relevo. Ver manual: “1.2 - Producgéo e aplicagéo de decalques em
vidro”.
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Fig.10 | Materiais para
preparacao de tinta autografica
paravidro: esmalte vitreo preto
HansBarnstrof; 6leo de linhaca;
paleta de vidro; moletade vidroe
espatula metalica.

Fig. 11| Testes de desenho
autografico, executados com
varios pinceéis e trinchas, sobre
papel de transporte.




A utilizacédo de decalques € largamente empregada ao vidroe a
ceramicaindustrial, a partir de técnicas serigraficas e digitais,
que promovem a rapida reprodutibilidade associada a uma
maior eficiéncia nos gastos de consumiveis (tintas). No entanto,
a sua aplicacao no campo artistico oficinal beneficia da ampla
gamas de técnicas e que vao do fotografico ao autografico.

No suporte vitreo, o papel na sua qualidade de transporte
autografico proporciona diversas vantagens nas inumeras
praticas de trabalhar o vidro. A sua estrutura maleavel permite
amoldagem e adesao do decalque a superficiesirregulares,
volumosas ou tridimensionais.

O tempo de concretizacao do decalque também se revela mais
reduzido, do que a sua materializacao direta sobre suportes
vitreos tridimensionais, uma vez que, ao transportar aimagem
concluida, existe todo um conjunto de processos que foram
subtraidos, nomeadamente secagens, cozeduras e eventuais
correcoes.

No registo autografico podem-se empregar varios esmaltes
vitreos, desde que compativeis com o suporte. Os aglutinantes
a aplicar consistem em médios insoluveis em agua, como o 6leo
delinhaca.

Ajuncéao de esmalte vitreo preto com o6leo de linhaca permite
obter uma consisténcia semelhante atinta de 6leo quando
diluida em quantidades maiores de 6leo de linhaca. A
elasticidade da tinta permite varias aplicacdes com diversos
pincéis, trinchas e aparos.

A suariqueza plastica e visual € ampla e diversificada. A sua
elasticidade permite jogar com contrastes, sombras, rastros,
volumes e dispersoes.

17
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2

Fig.12 | Seccéo de corte de um decalque waterslide: 1- papel base; 2 - revestimento soluvel; 3 -imagem/
desenho; 4 - sapa selante.

Fig.13 | Submerséo do decalque
em recipiente com agua.

Fig.14 | Aplicacdo do decalque
sobre substrato vitreo.




Um papel de transporte para vidro €, normalmente, constituido
por 4 camadas:

1- Papel base

Geralmente de baixa gramagem, entre 90g/m2 a120g/m2 e,
preferencialmente, sem qualquer tipo de revestimento prévio, e
de baixarugosidade.

2 - Revestimento soluvel

Camada preparatoria, geralmente goma vegetal, gelatina ou
cola. Este revestimento tem como funcao uma estabilizagcéo
provisoria da matéria pictorica que constitui aimagem, sem
deixar que esta penetre nas fibras do papel.

3 -Imagemimpressa/ desenhada

Pode ser realizada a partir dos mais diversos procedimentos?,
desde autografia, serigrafia, calcografia, relevo, litografia ou
processos digitais. As tintas sdo compostas por pigmentos
derivados de 6xidos metalicos e fundente, suspensos no médio
especifico acadatécnica.

4 - Capa selante

Revestimento de cobertura sob a forma de uma fina pelicula
que cobre aimagem. E um material plastico, que inclui vernizes
e lacas, de origem natural, como a goma-laca, ou sintéticos,
como o acrilico, polipropileno ou polivinil. As propriedades
flexiveis e maleaveis termoplasticas, permitem a modelacao

a superficies que nao sejam planas. A queima dessa pelicula
deveraocorrer de formalimpa e sem distorcer aimagem.

Para a aplicacao do decalque sobre a superficie vitrea, o papel
de transporte deve ser mergulhado num recipiente com agua
durante alguns minutos. Durante este tempo, a agua dissolve
agomado papel fazendo com que a peliculaimpermeavel da
capa selante deslize, trazendo consigo aimagem, dai o nome
waterslide decal. Colocando o decalque sobre a superficie

3 Ver manual: “1.2 - Produgéo e aplicagao de decalques em vidro”.
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vitrea, faz-se deslizar o conjunto pelicula+imagem, removendo
o papel base. Nesta altura, deve eliminar-se toda a agua e
bolhas de ar sob o decalque, de tal forma que a pelicula fique
totalmente colada a superficie vitrea. Depois de seca, a peca
esta pronta para queimar no forno. Durante a queima, a pelicula
termoplastica entraem combustao e desintegra-se. O esmalte
vitreo funde, criando um elo permanente ao substrato.

O presente manual reune dez formulas de revestimento

de papel e quatro materiais usados como capas selantes,
paratransporte daimagem impressa, em suportes de vidro
bidimensional e tridimensional. Este procedimento, com
origens em contexto industrial, procura ser aqui otimizado para
acriacao artistica.

Este trabalho foi desenvolvido no &mbito do projeto: “Vidro e
Impresséo: monocozeduras sobre superficies vitreas*, que
decorreu entre novembro de 2015 e abril de 2016, nas oficinas
de vidro e de técnicas de impressao da FBAUP?®, assim como
na unidade de investigacéo VICARTE Vidro e Ceramica para as
Artes FCT/UNL.

A primeira parte do projeto foi dedicada a pesquisa e testagem
de métodos de preparacao de superficies de transferéncia
paravidro a partir de manuais técnicos do contexto da gravura;
manuais de materiais e técnicas artisticas; manuais de
conservacao de papel, receituarios industriais e enciclopédias
de férmulas.

Foi feitaumarecolha de papéis comuns, de baixa gramagem,
utilizados nas Oficinas de Técnicas de Impressao da FBAUP.
Foram eles: Munken Pure 90g/m2 € 120g/m2; Renova Print
120g/m2; Cavalinho Registo 90g/m2; Canson XL Croquis
90g/m2. Sobre estes papéis, testaram-se dez formulas de
revestimento soluvel e quatro materiais usados como capas
selantes, que se apresentam nas paginas seguintes.

4 Este projeto foi desenvolvido com Bolsa de Investigacao (bolseira Ana
Margarida Rocha) no ambito da Unidade de Investigacéo VICARTE - Vidro e Ceramica
para as Artes, Grupo de investigagao: Contemporary materials and Creativity e da
NOVA.ID.FCT - Associagéo para a Investigagao e Desenvolvimento da FCT (UID/
EAT/00729/2013).

5 Papel de Transporte - Produgéo e aplicagao pratica em contexto oficinal
FBAUP. Ver https://pureprint.fba.up.pt/2015/?page_id=613.



Fig. 15| Adaptacéo do decalque
ao substrato, eliminando agua e
bolhas de ar.

Fig.16 | Amostra de vidro soprado
comincluséao de decalque no
interior da massa de vidro.

Fig.17 | Amostras de papéis de
transporte com dez formulas de
revestimento soluvel.
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Formulas de
revestimento
soluvel

O revestimento, ou encolamento externo, refere-se a aplicacéo de
uma pelicula de material, geralmente um adesivo, sobre a superficie
do papel, de forma a conferir certas qualidades ao suporte.

Este processo afeta a impressao da imagem, uma vez que altera
a absorcao da tinta pelo papel. Modifica a superficie, na sua
textura, carater e aparéncia, aumentando a lisura e suavidade do
papel. Da maior resisténcia, estabilidade e consolidagao a folha.
Controla as qualidades de absorcéo, diminuindo a capacidade de
humedecimento.

Como materiais de cobertura podem ser usados: gelatina, clara
de ovo, amido, gomas naturais extraidas de certas plantas (goma
arabica, goma de tragacanto), cola animal (de peixe, de pele de
coelho) ou polimeros sintéticos.

A aplicacéao do revestimento pode ser feita de diversas maneiras:
comtrincha, esponja, por spray ou atomizador, por mergulho, através
deumaprensa,laminaouraquelete.

23
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Clarade ovo

5o0vos
400 mlde agua

1 Separar as claras das gemas de 5 ovos,
semdeixar vestigios de gema.

2 Adicionar 400 mlde agua.

3 Mexer a solucéo e deixar repousar até a
espuma se liguefazer, o que resulta numa solucao
homogeneizada e uniforme.

4 Aplicar a solucédo sobre o papel, com
trincha larga e macia, alternando o sentido das
pinceladas em cadaumadelas.

Notas:

Esta formula era usada como revestimento nos
manuscritos islamicos (WALTER Henry, etal. 1988). A
albumina, proteina soluvel em agua presente na clara
de ovo, coagula em particulas finas, ao expor-se ao
ar e a luz. Possui propriedades secativas e adesivas.
Uma vez que forma peliculas muito finas, conclui-se
gue necessita de pelo menos 4 camadas para se
obter um filme resistente.



Gelatina

a) 10g de gelatina alimentar para100ml de agua
b) 50g de gelatina alimentar paral0Oml de agua

1 Colocar de molho agelatina alimentar em
agua fria e deixar durante 30 minutos.

2 Durante esse periodo de tempo, a folha
de gelatina vai absorver a humidade e aumentar
de volume, alterando a sua consisténcia para uma
formadegel.

3 Adicionar a gelatina num recipiente com
agua quente, a uma temperatura nao superior a
50°C e deixar que dissolva.

4 Aplicar a solugdo, com trincha, sobre
o papel. Apos secagem, adicionar mais duas
camadas. Total - 3camadas.

Notas:

Misturada com agua a gelatina forma uma solucéo
coloidal. E insolivel em &gua fria, mas absorve
humidade aumentando de tamanho e formando um
gel.Esse gel dissolve-se emaguaquente,acercade
50°C, solidificando novamente quando arrefecido.
Forma um filme flexivel e brilhante. Produziram-
se 2 solugcdes (10-100 e 50-100). A solucéo mais
concentrada pode deixar vestigios no transporte da
imagem paravidro.
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Gelatina + Lithopone

120mlde agua
40gde gelatina
40gdelithopone

1 Aquecer 120 ml de agua, a uma
temperaturade 50°C.

2 Adicionar 40 g de gelatina.

3 Adicionar o lithopone a solucdo de

gelatina e agua. Mexer bem a solucéao e coar, para
remover possiveis grumos.

4 Aplicacdo da solugcédo, com trincha,
sobre o papel. Apos secagem, adicionar mais duas
camadas. Total - 3 camadas.

Notas:

Formula adaptada a partir de: ROSS, John (ed.)
(1990). The Complete printmaker: techniques,
traditions, innovations. rev. and expanded ed. New
York: The Free Press, pp. 206.

A porosidade do filme com lithopone ajuda na
estabilizacao da tinta. E util para procedimentos de
transferéncia como os calcograficos. Necessita de
especial cuidado quando o decalque é mergulhado
umavez que esterevestimento € de dificildissolucao.
Uma possivel solucao passa por deixar o decalque
em agua quente e durante mais tempo (10-20 min).



Gelatina + Farinho de Trigo + Goma
de Tragacanto

10 gde gelatina

300 mlde agua
50gdefarinhadetrigo

300 mlde agua

50 gde gomadetragacanto
300 mlde agua

1 Aplicar sobre papel, com esponja, uma
solucao de 10 g gelatinaem 300 mlde agua.

2 Preparar uma solucao de 50 g de farinha
de trigo com 300 ml de agua. Deixar cozer a farinha
até engrossar.

3 Preparar uma solucéo de 50 g de goma
de tragacanto com 300 ml de agua.

4 Juntar a solucao de goma de tragacanto
ao preparado de farinha. Aplicar ao papel, num total
de 3 camadas, alternando as direcdes.

Notas:

Féormula adaptada de papel para calcomanias, a
partir de: Hiscox, G. D. (1997). Recetario industrial:
enciclopédia. 2a ed. México : Gustavo Gili, pp. 202.
O filme apresenta alguma textura e recebe bem a
tinta.
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Goma Arabica + Glicerina

1parte de gomaarabica
1parte de agua
algumas gotas de glicerina

1 Adicionaraumrecipiente 1parte degoma
arabica, ja diluida em agua, (Talens Gum Arabic
008).

2 Juntar 1parte de agua.

3 Adicionar algumas gotas de glicerina
liquida e mexer a solucéo. A glicerina, usada como
agente humectante, retém humidade na pelicula de
revestimento e aumenta aflexibilidade damesma.

4 Aplicar uma camada fina e uniforme
desta solucéo, sobre o papel, com uma esponja.
Deixar secar. Aplicar duas camadas adicionais,
alternando o sentido da aplicacéo, para assegurar
umacobertura uniforme.

Notas:

Formula adaptada de papel de transferéncia para
litografia, a partir de: DEVON, Marjorie (2008).
Tamarind techniques for fine art lithography. New
York: Abrams, pp.204-205.

A goma arabica tem uma boa solubilidade em agua
(aproximadamente 500 g/l). E frequentemente
usada como espessante e estabilizante para
varios alimentos, na manufatura de colas e como
aglutinante para tintas. Excelente solucdao para
revestimento soluvel. Filme com aparéncia brilhante
e muito flexivel.



Amido + Goma Arabica + Alumen

20g de amido de milho (Maizena)

200mlde agua

60g de gomaarabica (Talens Gum Arabic 008)
15gdealumen

30mlde agua

1 Cozer 20 g de amido de milho (Maizena)
em 200 ml de agua, até obter uma pasta espessa.
A agitacao frequente, promove o rebentamento
dos granulos, contribuindo para uma solucao mais
homogénea.

2 Dissolver, a baixa temperatura, 15 g de
alimenem 30mlde agua.

3 Juntar as duas solugcbes € mexer.
Adicionar a goma arabica (60Im goma arabica
Talens 008, preparada e diluidaem agua).

4 Aplicar ao papel, com trincha larga e
macia, num total de 4 camadas, alternando o sentido
das pinceladas em cadaumadelas.

Notas:

Formula para papel litografico adaptada a partir
de: Hiscox, G. D. (1997). Recetario industrial:
enciclopédia. 2a ed. México: Gustavo Gili pp. 1209.
O amido de milho ¢é insoluvel em agua fria. Forma
umasolucao coloidalem agua aferver,engrossando
sob a forma de gel, quando arrefecido. O alimen
€ um sulfato duplo de aluminio e potassio. Tem
aplicacdes como mordente, na preparag¢ao de lacas
para aderir ao papel artesanal e na clarificacao de
liquidos turvos. Pela sua porosidade, o amido ajuda
na estabilizacdo da tinta. Util para procedimentos de
transferéncia como os calcogra cos.
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Goma Arabica + Farinha de Aruta

50 gdefarinhade araruta
200 mlde gomaarabica + agua

1 Medir200 mldegomaarabica,densidade
aproximada de 14 graus baumé.

2 Adicionar 50g de farinha de araruta a
gomaarabica, até estadissolver.

3 Levar aolume até amistura espessar.

4 Aplicar a mistura com trincha, em 3
camadas, emdirecdes contrarias.

Notas:

Formula adaptada do papel Duramy, a partir
de: Hiscox, G. D. (1997). Recetario industrial:
enciclopédia. 2a ed. México: Gustavo Gili, (p. 1206).
A araruta, maranta arundinacea, € uma planta
originaria das regides tropicais da América do
Sul. A raiz desta planta produz uma fécula branca
usada como espessante. Este produto da ao filme
propriedades porosas que recebem bem atinta.



Cola Carboximitelcelulose (CMCQC) +
Amido

500 mlde agua

40 gde amido de milho
500 mlde agua
40gdecolacmc

1 Preparar uma solucao de 40 g de amido
de milho para 500 ml de agua. Levar ao lume para
espessar a mistura.

2 Preparar uma solucéo de 40 g de cmc
para500 mlde agua.

3 Juntar as duas solucdes.

4 Aplicar a mistura com trincha, em 3
camadas, emdirecdes contrarias.

Notas:

Carboximetilcelulose € um polimero derivado da
celulose. Preparado através do tratamento da
celulose alcalina com cloroacetato de sodio. Muito
soluvel em agua. Tem aplicacdes em farmacologia,
naindustria alimentar, na producao de colas, tintas e
papel. Atua como espessante, ligante, estabilizante,
agente de suspensao, adesivo.

Filme poroso, recebe bem artinta.
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Colade Coelho + Gesso Cre

100 gde colade pele de coelho
1lde agua
2 colheres de sopade gessocré

1 Encher um recipiente com 100 g de cola
de pele de coelho ejuntar 1litro de agua fria. Deixar a
colade molho 24 horas. Elaira triplicar o seu volume
Seco.

2 Aquecer um recipiente com agua para
dissolver a mistura, sem deixar ferver. O ideal sera
aquecer em banho- maria.

3 Juntar 2 colheres de sopa de gesso cré.
Coar amistura.

4 Aplicar ao papel, com trincha, num total
de 3 camadas, alternando as diregdes.

Notas:

As colas animais foram usadas na preparacao
das superficies para pintura, ao longo da historia
da arte. A pele animal possui diversas proteinas
e é composta principalmente de colagino. A cola
de pele de coelho & a mais citada nos manuais de
pintura. Para a sua preparacdo DOERNER (1934)
recomenda 70 g de cola para 1litro de agua, MAYER
(1993) sugere 75 g e 900 ml de agua, outras receitas
apresentam pequenas variagdes, mas a proporcao
10/1 é o padrado, mostrando bons resultados. O
gesso cré ou carbonato de calcio combinado
com a cola forma um revestimento de superficies
adequado para receber a tinta. O filme é levemente
elastico pela presenca da cola de coelho e bastante
poroso, devido ao gesso cré.



Agar-Agar

500 mlde agua

20 gdeagar-agar

1 Medir 500 mlde agua e levar ao lume.

2 Adicionar 20 g de agar-agar.

3 Ferver durante 5 minutos, mexendo

sempre paraque os flocos se dissolvam.

4 Aplicar ao papel, com trincha, num total
de 3 camadas, alternando as direcoes.

Notas:

O agar-agar € um gelificante vegetal, extraido
das algas marinhas gellidium. A sua forma em
po ou flocos tem um aspeto esbranquicado e
semi-translucido. E insoltvel em agua fria, porém,
expande-se consideravelmente e absorve uma
quantidade de agua de cerca de vinte vezes o seu
proprio peso, formando um gel. Quando misturado
com agua quente e posteriormente arrefecido até a
temperatura ambiente, forma um gel extremamente
firme. Formaum filme flexivel e brilhante.

33






Capas selantes

Os materiais selantes, também designados como covercoats, séo
solucbes organicas, de formacao de pelicula, constituidas por
polimeros termoplasticos.

Na ultima etapa da impressao daimagem para decalque, 0 material
selante é aplicado sobre asuperficie de cor,jaimpressa e seca. Asua
funcao € ade selar aimagem, aderindo a esta de forma permanente,
permitindo que, apds submersao do decalque em agua, a pelicula
deslize do papel de base, libertando consigo a imagem a ser
transferida para o substrato vitreo.

A pelicula de revestimento, a base de verniz ou resina €, geralmente,
aplicada por processamento em tela serigra ca.

A espessura da pelicula seca deve ter cerca de 20 a 25 microns,
para assegurar a estabilidade e elasticidade do decalque durante a
transferéncia.

Dependendo do tipo de polimero e teor de plasti cante, as peliculas
podem ser mais ou menos elasticas.

As propriedades exiveis e maleaveis permitem a modelacao a
superficies que ndo sejam planas.

A queima dessa pelicula devera ocorrer de forma limpa e sem
distorceraimagem.

As solucdes termoplasticas possuem geralmente um aspecto
incolor transparente. No entanto, também estado disponiveis no
mercado com coloragdes de amarelo, verde, azul ou vermelho, de
formaafacilitar a visualizagao do produto aplicado depois de seco.
Para além dos produtos fabricados pela industria da especialidade
para ceramica e vidro, testaram-se, também, outras hipoteses de
vernizes e resinas, mais vulgares no mercado e com aplicacdes
diversas.
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Laca 0601thix 0.3

Fabricante:
Ruger & Guzel

Caracterizacao quimica:
mistura de hidrocarbonetos aromaticos, solvente (ciclohexanona);
silicio.

Aspecto:
cor: rosa; forma: viscoso; odor: aromatico

Densidade:
a200°C, 0,97 g/cm3

Viscosidade:
a200°C,100s (ISO6 mm)

Modo de aplicacao:
telaserigrafica, 30T

Tempo de secagem:
30 a60 minutos, dependendo das condicdes ambientais

Observacoes:
Produz um filme extremamente flexivel, ideal para adaptacado a
superficies com varios planos ou curvatura




Verniz acrilico

Fabricante:
Talens

Caracterizacao quimica:

resina acrilica, white spirit, 6leo de terebentina, agentes de

opacificagéo (silicas)

Aspecto:
cor: transparente; forma:liquida

Densidade:
a200°C,0,68g/cm3

Viscosidade:

Modo de aplicacao:
spray, sobreposicao de duas ou trés camadas finas

Tempo de secagem:
1a2horas, dependedo das condicdes ambientais.

Observacoes:
Vantagens no modo de aplicacao, pratico e sem desperdicios
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Vernizdammar

Fabricante:

Tlrs TENTL
1 25 Moz 7Smic

Caracterizacéo quimica: A

resina dammar, 6leo de terebentina, agentes de opacificagéo (cera

i
esilica). ?

Aspecto:
cor: transparente, levemente amarelado; forma: liquida

Densidade:
a200°C,0,92g/cm?3

Viscosidade:

Modo de aplicacao:
comtrincha

Tempo de secagem:
24 horas

Observacoes:
O filme revela ser pouco resistente. Quando mergulhado em agua
quente a pelicula torna-se levemente viscosa e dificil de manusear.



Gomalaca

Fabricante:
Titan

Caracterizacao quimica:
solugdo de goma laca (resina natural de origem animal, secretada
peloinsecto kerrialacca) em alcool etilico (969).

Aspecto:
liquido transparente, ambar, brilhante

Densidade:
0,80-0,90g/cm?3

Viscosidade:
a230C 7-10 centistokes

Modo de aplicacao:
comtrincha

Tempo de secagem:
30 a 60 minutos, dependendo das condicbes ambientais

Observagodes:
O filme pode revelar-se pouco resistente e quebradico.
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