MANUAL

Gravacao de vidro por abrasao e corrosao
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Editorial
Da transparéncia a translucidez
e opacidade

Neste manual apresenta-se um conjunto de pesquisas dirigida a sistematizacdo tecnolégica
realizada em torno de abrasao direta sobre vidro com abordagens menos tradicionais onde
amatriz, o vidro, € assumida como uma superficie pictérica. Nos procedimentos manuais
realizados procura-se obter uma diversidade plastica e estética, no cruzamento das areas de
gravura e dovidro.

Nos trabalhos de estudantes em Belas Artes com formagédo em pintura, escultura, multimédia,
verifica-se o entendimento dos meios artisticos, a énfase conferida ao trabalho colaborativo
necessario pararesponder a vontade de inovar e criar.

O manual, procura sublinhar o papel fundamental da investigacao nos percursos formativos e
apresenta textos e obras que contribuem para mostrar como os limites tecnologicos fazem parte
dapratica artistica, e se submetem a uma constante reactualizagao artistica. Desenvolvido para
demonstrar resultados e estimular a experimentacéo, concilia uma breve relacao entre sistemas
de abraséo aplicados ao contexto da gravura sobre metal e sobre vidro apontando um conjunto
de solucdes desenvolvidas onde é possivel avaliar as vantagens e desvantagens dos diferentes
métodos de aplicagao apresentados, carborundo e acido, como um empreendimento criativo.

Estainvestigagao, assenta num projeto pluridisciplinar desenvolvido na FBAUP e em parceira
como Cencal e al&D Vicarte. Este volume comeca por apresentar como arrancou este topico de
reconstrucao tecnoldgica, proposto a partir de Pure Print. Da documentacao de workshop com
Kazimierz Pawlak numa perspetiva sobre as experiéncias e interesses plasticos dos autores, e
do modo como uma primeira sistematizacao da lugar a formas experimentais de apresentagao de
varios trabalhos autorais. No decorrer do manual procura-se apresentar o vidro ndo como uma
Matriz, mas como um trabalho final em si. Com uma histéria associada ao seu carater decorativo,
conseguimos visualizar neste manual a sua versatil aplicagéo e o evoluir da aplicabilidade
meramente técnica que se destina a criar uma maleabilidades e ajustamento entre media que
permita colocar o praticante a questionar e desenvolver as sues modelos habituais de resolugao
apartir de cada uma das areas tecnoldgicas.
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Pure Print
O que é o projeto Pure Print?

Pure Print aborda a grafica contemporanea de campo
expandido, insistindo e implementando o cruzamento com
areas tecnoldgicas como o Vidro, Ceramica, Fotografia,
Desenho e Pintura. Realiza o intercambio internacional de
investigadores vinculados a area da gravura e mantém um
programa paralelo de atividades abertas ao publico em geral
e comintegracéao curricular na FBAUP, destinadas a alargar
abase de praticantes e estimular a investigagao tecnolégica
aplicada. As atividades de investigagao produzidas a partir

do formato Pure Print, Encontro Internacional de Gravura
(Pure Print Cassical Printmaking In Contemporary Art 2013,
Pure Print Elements 2014-2015, In Pure Print 2015-2016, Pure
Print Madrid Book_Art Edition 2017, Pure Print Porto 2018,
Pure Print Porto Alegre - Brasil 2018) destinam-se a ampliar

o conhecimento tecnoldgico existente e apoiar o arranque
delinhas de investigacédo em espaco académico. Pure Print
inclui assim projetos de prospecao tecnolégica e de iniciagdo
ajovem investigacao (Lazaro: Arqueologia de um Patrimonio
de Origem Comercial, Papel Marmoreado, Projeto Sem
Nome, Levantamento: o Verniz Mole na Gravura em Contexto
Reprodutivo e Original, D’aprés Abel Salazar: Arqueologia,
Verificagéo, Projecdo). Em 2017, ja com base neste exercicio
continuo de consolidacao estabeleceram-se as relagdes com
os grupos de investigagdo LAMP, da Universidad Complutense,
em Madrid e IA-UFRGS (Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul), para a concretizacao de
atividades em colaboragéo, com itinerancia do programa para
aUniversidade Complutense Madrid nesse ano e Instituto de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sulem 2018.
Sao disso exemplo Pure Print Madrid Book_Art Edition 2017 e
Pure Print Porto Alegre - Brasil 2018.



Pure Print Classical Printmaking

in Contemporary Art,

International Meeting 2013

Organizacdo FBAUP/i2ADS, 16 de Setembro a 31de Dezembro
de 2013

EQUIPA: Coordenacao geral: Graciela Machado (FBAUP-ND/
i2ADS); Coordenacéao programa: Teresa Almeida (FBAUP/
VICARTE/NAD); Organizacéo local: Anténio Pascoal (FBAUP),
Gongalo Furtado (FAUP), Joao Cunha e Costa (Phd Student
FBAUP), Mario Moura (FBAUP); Coordenacéo workshops:
Gongalo Furtado (FAUP), Graciela Machado (FBAUP), Mario
Moura (FBAUP), Noémia Herdade Gomes (FAUP), Rui Vitorino
dos Santos (FBAUP), Susana Piteira (FBAUP), Vitor Almeida
(FBAUP), Teresa Almeida (FBAUP).

O primeiro Encontro Internacional de Gravura Classica da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto promove
um olhar sobre um campo experimental ilimitado, com enfoque
no desenvolvimento da gravura artistica. Mas acima de tudo
consiste no tragar de um programa de workshops que explora o
impacto da gravura classica na pratica da arte contemporanea.

De Setembro a Dezembro de 2013, artistas, especialistas de
renome internacional, gravadores profissionais e professores
partilham a sua pericia e longa experiéncia, apresentando como
as suas praticas inovadoras se baseiam em técnicas
tradicionais. O continuo programa de workshops,
demonstragoes, palestras e exposigoes transforma-se

num showcase de artistas, que exploram e servem-se das
ferramentas e técnicas disponiveis e essenciais para a criagao
de objetos Unicos, a partir de uma miriade de oportunidades.
Este projeto reune gravadores da Bélgica, Brasil, Canada,
Espanha, Estonia, Holanda, Irlanda,

Italia, Japao, Poldnia, Portugal, Reino Unido e Turquia,
favorecendo a transmisséao e a partilha de conhecimentos,

através da presenca dos artistas convidados nos workshops.
Em geral, a forma como esta organizada o programa tem
como objetivo transmitir como as praticas correntes na
gravura testam livremente os seus limites, fundindo técnicas e
ultrapassando as suas dimensoes mais banais.

Este evento inclui: uma série de Workshops distribuidos

e organizados tematicamente, ao longo de quatro meses,
resultante do convite de prestigiados artistas com experiéncia
alargada no campo da gravura; uma Exposicéo central (28 de
Novembro a 26 de Dezembro de 2013) que retne os trabalhos
dos artistas convidados, confrontando as relagdes entre

as técnicas de gravura classicas e os multiplos contextos
experimentais das suas praticas mais contemporaneas; varias
Exposi¢desindividuais; acesso livre a diversas Demonstragoes
técnicas; Palestras.

Neste mesmo ambito realizaram-se os seguintes workshops:

“Prints thermosealable” com Malgorzata Warlikowska, Pure
Print 2013, FBAUP, Porto, 17 a 20 de Setembro de 2013.

[https://pureprint.fba.up.pt/2013/?page_id=85]

“AFTERIMAGE/Images onto glass” com Mare Saare, Pure Print
2013, FBAUP, Porto, 7 a9 de Outubro de 2013.

[https://pureprint.foa.up.pt/2013/?page_id=71]



Exposigao D-light-full, Galeria dos Ledes, detalhe de trabalhos das mestrandas Célia Esteves e Joana
Soares, Fevereiro de 2013.

Sobre o Projeto Pluridisciplinar

Vidro e impressao

Em 2012 iniciou-se na FBAUP o projeto pluridisciplinar “Vidro

e Impressao: criagéo de substratos e matrizes de impressao
alternativas™. O projeto procurou demonstrar a possibilidade
de o vidro servir como suporte matricial alternativo as habituais
chapas metalicas, de madeira, de pedra, de seda, verificando
se tais técnicas classicas de impresséo, a calcografia, a
xilogravura, a litografia, a serigrafia, poderiam ser criadas a
partir do vidro, ou impressas sobre o mesmo, beneficiando de
materiais e procedimentos especificos desse didlogo entre
campos tecnolégicos distintos.

Por umlado, acionaram-se meios para atuar diretamente
sobre o vidro, imprimindo ou gravando e, por outro foi o proprio
vidro a servir de matriz e que se testou na sua competéncia.
Assim, o que se encetou foi um estudo enquadrado por

projeto pluridisciplinar sobre as solu¢gdes e compatibilidade
tecnologica que poderiam potenciar ou auxiliar a criagao e
transferéncia de imagens, estreitando a colaboracao entre as
oficinas de técnicas de impresséo e de técnicas do vidro.

Grande parte dos ensaios sdo, pois, comparativos e verificam
até que ponto tal viragem acrescenta qualidades estéticas,
novas caracteristicas naimpressao ouincorporagao de
imagem no vidro. Na revisdo e avaliagao, vidro e gravura séo
colocados lado alado, ao ponto de se executarem projetos
editoriais em que a avaliagéo da sua aplicabilidade é feitaem
projeto editorial base? com as ferramentas a atuarem sobre os
substratos em competigcao salutar. Tais etapas sistematizam
as areas tecnologicas nas quais o vidro se revela competente
como alternativa matricial para as técnicas elencadas, nao

1 Projeto PP-IJUP-2011-262, financiado pela Iniciagédo a investigagao IJUP, da UP,
entre 2012 e 2014. Coordenacéo: Graciela Machado. Co-organizacgéo: Teresa Almeida.
Equipa: estudantes de mestrado Joana Soares, Celia Esteves, Ana Margarida Rocha,
Isabel Trabulo e de licenciatura Helena Mancelos. Instituices envolvidas: FBAUP;
i2ADS; VICARTE FCT/NOVA; Cencal.

2 Projeto editorial Frigia (2012). Coordenacgao e direcgéo técnica de Graciela
Machado. Portfolio de gravuras a partir de vidro e calcografias, de Célia Esteves,
Julio Dolbeth, Claudia Lopes, André Alves, José Cardoso. Oficinas de técnicas de
impressao FBAUP, abril de 2012.



sem deixar afinal de demonstrar que também os seus limites e
desvantagens podem ser criativos.

Em etapas individuais ou coletivas procedeu-se a umareviséo
tecnolodgica, nas oficinas da Faculdade de Belas Artes e em
estruturas como a Decor Decal, a VICARTE (Unidade de
Investigacéao - Vidro e Ceramica para as Artes) da Faculdade
de Ciéncias e Tecnologia da Universidade NOVA de Lisboa e o
CENCAL (Centro de Formacgao Profissional para a Industria de
Ceramica - Pélo da Marinha Grande).

Outputs do projeto

Exposi¢oes:

- “D-light-full”, integrada no programa do IJUP 2013, FBAUP/
i2ADS Galeria dos Ledes, Reitoria da Universidade do Porto,
fevereiro 2013.

-“Em Suma”, Museu da FBAUP, julho 2013.
- “Imagem Superficie”, Museu da FBAUP, dezembro 2014.

- “Substratos Naturais”, Galeria dos Ledes, fevereiro 2015.

Cursos/Workshops

- Workshop de Serigrafia sobre Vidro, orientado por Celina
Szelejewska, FBAUP, 24 a 26 de abril 2012.

- Workshop Experimental com Técnicas Aditivas, orientado por
Marta Aguilar Moreno, FBAUP, 23 a 27 de abril 2012.

- Glass sandblasting technique - graphics on glass, orientado
por Kazimierz Pawlak, FBAUP, 25 e 28 de novembro de 2013.

Comunicagdes/Artigos em comunicagodes:

- Esteves C., Soares J., Machado G., AImeida T.(2012). “Vidro
e impressao: criagdo de substratos e matrizes de impressao
Alternativos”, V World Congress on Communication and
Arts, Guimaraes.

- Paulino J., Machado G., Almeida T.(2013). “From glass to print:
creation of glass matrixes for printmaking”. IJUP’13, 6th Meeting
of Young Researchers of University of Porto.

-Rocha A.M., Machado G., Aimeida T.(2013) “The Image on
Glass: exploration of glass as substrate and plastic material”,
IJUP13, 6th Meeting of Young Researchers of University

of Porto.



Exposicao D-light-full, Galeria dos Ledes, detalhe de trabalhos de estudante de licenciatura Helena
Mancelos, Fevereiro de 2013.

Exposicao D-light-full, Galeria dos Ledes, detalhe de trabalhos de mestranda Ana Margarida Rocha,
Fevereiro de 2013.

-Mancelos H., Loureiro D., Machado G., Almeida T.(2013) “ Light
and Shadow”, IJUP’13, 6th Meeting of Young Researchers of
University of Porto.

- Esteves, Célia (2012), Percurso Hibrido entre o Desenho e a
Impressao Mestrado em Desenho e Técnicas de Impresséo,
orientacao de Graciela Machado. Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto (por publicar).

- Soares, Joana (2012), Sem Titulo. Projeto de mestrado em
Desenho e Técnicas de Impressao, orientagdo de Graciela
Machado. Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
(por publicar).

- Machado, G (2012), “Frigia”, [coordenagéo e direc¢ao técnical
projeto editorial em colaboragdo com Célia Esteves, Julio
Dolbeth. Portfolio de gravuras a partir de vidro e calcografias,
de Célia Esteves, Julio Dolbeth, Claudia Lopes, André Alves,
José Cardoso. Oficinas de técnicas de impressao FBAUP, abril
de 2012.

-Machado, G. & Aimeida, T. (Ed.) (2013). “D-light-full - Glass
Prints and Prints on Glass”. [Catalogo de Exposicao], Galeria
dos Ledes, Reitoria da Universidade do Porto. Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto. [https://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/118904/2/305524.pdf]

- Rocha, Ana Margarida Rocha (2014), Substratos Naturais.
Estratigrafias de um Processo Pictoérico, projeto de mestrado
em Pintura, orientagao Teresa Almeida, co-orientagdo Graciela
Machado, Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
[https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/82585]



“Frigia” projeto editorial (2012).

Claudia Lopes. Calcografia e Vitrografia. Matriz de zinco (dgua-forte) e matriz de cartao prensado (relevo
seco). Matriz de vidro float 15cm x 21cm. Gravagéo por ataque direto com carburundo e Dremel Einhell e
com laminas de diamante. Tintagem da matriz através do processo calcografico com tinta Branco Doux
Charbonnel. Papel Velin Arches.



“Frigia” projeto editorial (2012).

Célia Esteves. Calcografia e Vitrografia. Matriz de zinco (dgua-forte). Matriz de vidro float
15cm x 21cm. Gravagao por ataque direto com carburundo e Dremel Einhell e com laminas
de diamante. Tintagem da matriz através do processo calcografico com tinta Negro Doux
Charbonnel. Papel Velin Arches.
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“Frigia” projeto editorial (2012).

André Alves. Calcografia e Vitrografia. Matriz de zinco (ponta-seca). Matriz de vidro float 15cm x
21cm. Gravagao por ataque direto com carburundo e Dremel Einhell e com laminas de diamante.
Tintagem da matriz através do processo calcografico com tinta Negro Doux Charbonnel. Papel
Velin Arches.
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Introducao
Gravacao de vidro

por abrasao e corrosao

A abrasao € um processo de desgaste, causado pela
movimentacgao, friccdo ou raspagem de particulas rigidas
(material abrasivo) sobre uma superficie. A corrosao é outra
forma de desgaste de certos materiais, que ocorre por via
quimica, habitualmente pela acao acida. Estas técnicas
possibilitam a manipulagdo da forma e superficie de diferentes
materiais como vidro, madeira, pedra ou metal. Neste texto,
iremos abordar estes processos (manual, mecanico e quimico),
como métodos de producao de imagens, com recurso a
mascaras e stencil, sobre suporte vitreo. O vidro sera aqui
abordado como como suporte matricial alternativo as habituais
chapas metalicas, de madeira ou de pedra, mas também como
material escultorico, trabalhado a frio.

O vidro & um material inorganico amorfo. Quando fundido

€ posteriormente submetido a um arrefecimento até ao
estado rigido, sem cristalizagéao (Bourhis, 2008). No campo
da 6ptica € um material que normalmente apresenta uma
forte transparéncia, tendo uma grande permeabilidade a
luz, mas também pode ser opaco. A composi¢ao do vidro &
muito variavel, sendo possivel utilizar diferentes fontes de
vitrificantes, fundentes e estabilizantes (Shelby, 1997)

O vidro float € um vidro silicatado sodo-calcico. Possui uma cor
esverdeada, devido a pequenas quantidades de ferro na sua
composicéo e € maioritariamente composto por cerca de 75%
de silica (SiO,) alem de oxido de sddio (Na,O) e oxido de célcio
(Ca0), tendo outros compostos em menor quantidade tais
como alumina (Al,O,) e 6xido de magnésio (MgO), adicionados
para proporcionar uma maior durabilidade quimica

(Navarro, 2003)

Entre os processos de manipulagao do vidro a frio, encontra-
se atécnica de abrasdo como método de gravagao, que
remove matéria vitrea, rapida e uniformemente, fazendo uso de
particulas abrasivas. Criam-se, assim, texturas mais suaves ou
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mais intensas, rugosas e asperas, dando uma aparéncia fosca
ao vidro, alterando a sua transparéncia natural e a suainteragéo
comaluz.

Os abrasivos mais utilizados para este efeito sdo o carborundo
(SiC) e 0 6xido de aluminio (AI203), um composto quimico de
aluminio e oxigénio. O carborundo, comparativamente ao 6xido
de aluminio, faz uma eroséo mais rapida, por ser um material
mais duro (Schmuck, 2009). As particulas abrasivas sédo usadas
em forma de gréo, geralmente de 60 a 600. Esta numeragéao
corresponde ao numero de particulas em grao que cabem, lado
alado, dentro de uma polegada quadrada. O mesmo sistema de
classificagdo também é encontrado nas lixas, em que o numero
mais baixo se refere sempre ao grao mais grosseiro.

A abrasao resulta de um processo de atrito. Pequenas fraturas
no vidro sdo causadas pela passagem das particulas rigidas
de carborundo (Schmuck, 2009). Da-se assim um desgaste

. . . Carborundo (SiC), um composto quimico de silicio e carbono. Aspeto de duas
ou perda de material vitreo. A sua aparéncia, naturalmente

granulometrias diferentes. O grao identificado com o numero 80 apresenta particulas

transparente, altera-se paraum estado translucido, uma vez o o . .
visiveis a olho nu. O gréao identificado com o nimero 600 apresenta-se sob a forma de

que o material abrasivo deixa um aspeto bago sobre o vidro. As um po.
texturas mais suaves ou mais rugosas podem ser controladas,

pelo uso de diferentes granulometrias. As granulometrias

numeradas entre 60 ou 80 sdo usadas pararemover o vidro

mais rapidamente, deixando um acabamento grosseiro. Para

obter uma superficie fosca uniforme, um grao entre 120 a 150

€, geralmente, a escolha correta. Para um acabamento suave,

um gréo entre 200 a 400. Este processo pode ser executado

de forma manual, fracionando o abrasivo contra o vidro, ou de

forma mecanica, com equipamento de projegéo especializado.

Por ultimo, importa ainda referir que, apesar da sua elevada

resisténcia quimica, ha certos quimicos que o conseguem

corroer. A corrosao do vidro € habitualmente realizada com

acido fluoridrico. Como resultado do ataque quimico exercido,

cria-se uma rede de cristais microscopicos na superficie do

vidro. Essas irregularidades atuam como centros de dispersao

daluz, produzindo a translucidez no vidro. O ataque do vidro

pode ser realizado aplicando uma pasta preparada com sulfato

de bario precipitado, bifluoreto de amonio e acido fluoridrico

(Navarro, 2003). As técnicas de corrosdo podem gravar

quimicamente tracos, inscricdes e desenhos em pecas de vidro,

como mais a frente descreveremos.
Pasta de acidulacao para vidro Etchall etching creme re-usable for glass. E um material sob
a forma de pasta que pode ser aplicado a pincel, desenhando sobre o vidro ou estendido
comumaraquelete plastica sobre toda a superficie, utilizando mascaras e reservas.
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Foscagem de chapa metdlica. Matriz e sucessivas provas. Flavia Costa, 2014. Sobre metal, esta técnica
permite uma aproximagéao a classica técnica da aguatinta, pois cria uma mancha tonal continua.

Foscagem de chapas de zinco. Matrizes e provas com cor. Rita Senra, 2014.

Foscagem de chapa de zinco.
Matriz e respetiva prova.
Catarina Real, 2014.

Foscagem de chapa de vidro.
Matriz e respetiva prova.
Catarina Real, 2014.
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Materiais:

2 chapas de vidro
Carborundo, grao 180
Prancheta de plastico
Colher

Agua

Méscara

Luvas

Pratica
Abrasao manual

A abrasdo manual € um processo de desgaste, causado pela
movimentacgao, friccao e raspagem de particulas rigidas
sobre uma superficie. Este processo produz uma gravagao
superficial, conferindo uma aparéncia fosca na superficie
dovidro.

Devido a dureza do vidro, a abrasdo manual € um processo
trabalhoso e custoso, que implica um certo esforco fisico.

As texturas, mais suaves ou mais intensas, podem ser
controladas pelo uso de diferentes granulometrias. O uso de
mascaras®, com peliculas autocolantes, permite trabalhar
segundo o método forma-fundo ou positivo-negativo, jogando
com atransparéncia e a foscagem e influenciado ainteragéo da
luz no suporte.

Na abras&o manual, coloca-se uma pequena por¢ao do material
abrasivo sobre o suporte aintervir e, comrecurso auma
segunda placa de vidro, fricciona-se a superficie, levantando
particulas e criando rugosidade e textura. Pelo seu caracter
manual, possibilita um trabalho mais livre, enquanto que a
utilizagéo de mascaras possibilita a criagao de desenhos e
padroes pré-definidos.

Estatécnicateminteresse napreparacéo da superficie para
pintura, umavez que potencia a adesao da tinta ao vidro. Por
outrolado, os vidros assim gravados constituem-se como
alternativa as matrizes calcograficas tonais.

3 No processo de abrasdo manual, as mascaras podem ficar danificadas facilmente, com
implicacées diretas naimagem trabalhada. E necessario manipular o abrasivo com cuidado,
mantendo a integridade das bordas das mascaras. Para imagens ou desenhos com linhas e
bordas rigorosas, aconselha-se a utilizagéo da técnica de abrasao mecanica.
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Procedimentos:
#1

Colocar uma pequena porgéo do
material abrasivo (cerca de uma
colher de sopa) sobre achapade
vidro a foscar.

#2

Adicionar agua sobre a chapa
devidro. A agua ajuda a
movimentagcao do abrasivo e vai
fazer com que os fragmentos de
vidro que se libertam da chapa
nao sejam expelidos parao ar.
Ainda assim, aconselha-se o uso
de mascara contra poeiras.

#3

Com a segunda chapade vidro
fricciona-se a superficie. Entre os
dois vidros encontra-se o abrasivo
que vaiiniciar um processo de
levantamento de particulas de
vidro, criando um desgaste

na superficie.

#4

Em movimentos rotativos e
uniformemente, friccionar toda
asuperficie.

#5

Remover o carborundo com agua,
limpar e secar o vidro.

#6

Ap0s o processo de abrasdo o
vidro apresenta uma aparéncia
fosca, perde a sua transparéncia
natural e torna-se translucido.
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Impresséao calcografica de

matriz de vidro
#1

Preparagéo datinta calcografica.

#2

Tintagem do vidro.

Comumaraquelete plastica,
espalhar suavemente a tinta por
toda a superficie.

#3

Limpeza.

Comum pano de tarlatana, o
excesso de tinta é removido.

#4

Impressao.

Colocar amatriz de vidro no prelo
de impresséo. Pelaespessurado
vidro, e para evitar quebras, pode
usar-se um molde de madeirada
mesma espessurado vidro, para
suportar a pressao do prelo.
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Matrizes de vidro gravadas por
abrasao manual com carborundo
(esq.) e correspondentes testes de
impresséao sobre papel (drt.). Tinta
Charbonnel Negro Doux sobre
papel BFK Rives 100% algodéo.
Ana Margarida Rocha, Célia
Esteves e Joana Soares, 2012.

34

Placa de vidro gravada

por abrasao manual com
carborundo (em cima) usada
como suporte para pintura
(em baixo).

Ana Margarida Rocha, 2013.
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Helena Mancelos, 2013.
Abrasao manual de vidro, com
carborundo grao 250. Matriz
de vidro (em cima) e impressao
correspondente, em papel (em
baixo). 14,2 x 18,2cm

Helena Mancelos, 2013.
Abrasao manual de vidro, com
carborundo grao 80. Matriz de
vidro (em cima) e impresséao
correspondente, em papel (em
baixo). 14,2 x 18,2cm.
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Helena Mancelos, 2013.

Abraséo e colografia com
carborundo sobre vidro.

Matriz de vidro e correspondente
impressao sobre papel.

14,2 x18,2cm.

Ao imprimir, o vidro partiu no
prelo, caracteristica que foi
assumidamente incorporada
na obra, pelas suas qualidade
plasticas e estéticas.
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Materiais:

Chapa de vidro,com10mm de
espessura

Filme de vinil, peliculade PVC
GRAFITACK 100 Series Matt
Colours, de 75 microns

Filme de vinil de espessura
fina, o vulgar papel
autocolante

Fita-colalarga
Papel quimico
Alcool desnaturado
Bisturi de corte

Carborundo, grao 150

Equipamentos:

Estagao de sandblasting

Abrasao mecanica

O processo de abrasdo mecénica, também conhecido por jato
de areia, utiliza um equipamento de projecao especializado.
Esse equipamento contempla: 1) um compressor de ar,

que produz ar comprimido e alimenta o sandblaster; 2) um
tanque cilindrico, ou sandblaster, que armazena o abrasivo e
proporciona um método de combinacéo das particulas com

o ar comprimido; 3) uma cabina de abrasao, que fornece um
ambiente contido para o trabalho de gravagéo; 4) um coletor de
po, que recolhe a poeira em suspensao, gerada dentro

da cabina*.

Esta técnica possibilita duas formas de trabalho: superficial

e em profundidade. A gravagao superficial permite trabalhar
segundo o método forma-fundo ou positivo-negativo, jogando
com atransparéncia e a foscagem e influenciado a interagéo
daluz no suporte. Ja a gravagédo em profundidade, possibilita
trabalhos tridimensionais, num sistema de multiplas camadas,
apartir do qual se vai subtraindo matéria vitrea, dando origem
avarios niveis de profundidade. Combinada com reserva de
areas pela utilizagdo de mascaras, esta técnica possibilita a
criagéo de desenhos e padrées com relevo pronunciado, ou
mesmo a perfuracdo do vidro.

As mascaras parajato de areia sdo usadas parareservar areas
do vidro que se querem manter intactas na sua transparéncia.
Desta forma, obtemos pelo stencil,uma area reservada e uma
area exposta ao abrasivo (Petrie, 2006). Estas mascaras
podem ser cortadas manualmente com instrumentos de corte
como x-acto ou bisturi, ou através de corte mecéanico em plotter,
na qual umalaminarecorta os adesivos de acordo com o que

4 Este equipamento foi adquirido paraa FBAUP ao abrigo de projeto pluridisciplinar “Vidro
elmpresséo: criagdo de substratos e matrizes deimpressao alternativas”. Esteve ativo
entre 2013 e 2015, alturaem que foi desmantelado.
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foi desenhado previamente em computador, através de um
programa vetorial.

Diferentes espessuras de peliculas vinilicas autocolantes séo
apropriadas para diferentes tarefas: as mais finas, para uma
baixa pressao e texturas superficiais, enquanto que peliculas
com mais de 0,5mm s&o mais adequadas para maior presséao,
multiplos niveis de profundidade ou mesmo perfuragao total.
Mascaras de cola sdo também passiveis de serem usadas,
mas tém uma menor resisténcia ao abrasivo e, por isso, mais
apropriadas para foscagem do que para trabalho de gravacéo
em profundidade.

Por ultimo, podemos ainda incluir variantes naimagem: pela
escolhado grédo de abrasivo; controlando a presséo do ar

e da quantidade de saida do produto; pela proximidade ou
afastamento da peca, relativamente a saida de jato, aspetos
esses que vao determinar diferentes texturas. Pelo movimento e
direcdo do abrasivo ou, ainda, pela posigéo da pega face a saida
dojato, aacéo de desbaste de matéria vitrea podera resultar

em planos perpendiculares ou obliquos. Todos estes aspetos
produzem diferentes efeitos na matéria vitrea, que podem ser
explorados a nivel expressivo e criativo, no desenvolvimento de
pecgas autorais.

Em novembro de 2013, Kazimierz Pawlak, professor na
Academy of Fine Arts and Design da Polonia, lecionou o
workshop “Glass sandblasting technique - graphics on glass™®
onde, pela primeira vez, a técnica de abrasdo mecanica foi
introduzida nos espagcos oficinais da FBAUP (Almeida, 2016).

Com uma vasta experiéncia em vidro, Kazimierz Pawlak
apresentou uma masterclass® sobre o contexto do vidro
artistico polaco e partilhou com os estudantes da FBAUP

os seus conhecimentos e experiéncia com esta técnica. Os
participantes tiveram oportunidade de aprender e experimentar
todo o processo, desde o corte e preparagao de chapas de
vidro; ensaiar com diferentes mascaras para construgao de
stencil; transferir aimagem para o filme de vinil e manipular os
materiais e equipamentos para foscagem e abrasao do

vidro mecanica.

5 G.Machado & T. Almeida (2013)), Glass sandblasting technique - graphics on glass
with Kazimierz Pawlak, coordenacao workshop in PURE PRINT 2013, FBAUP. Porto,
FBAUP, 25 a 28 de novembro de 2013. [Web: https:/pureprint.fba.up.pt/2013/?page_
id=99].

6 Machado, G, Almeida, T (2013) Polish Artistic Glass with Kazimierz Pawlak,
organizagao de aula aberta, Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, 17
setembro de 2013.

O programa de trabalhos foi o seguinte:

Dia 1:

Breve introducéo as técnicas de jateamento de vidro.
Apresentacéo de exemplos da Academia de Belas Artes e

Design da Polonia.
Escolha de temas e iconografias.
Primeiros esbogos.

Dia 2:

Preparagéao de projetos.
Preparagéao de chapas de vidro.
Preparacdo de mascaras de vinil.

Transferéncia do projeto para a placa de vidro.

Corte e preparagao para jateamento.

Dia 3:
Jateamento (sandblasting).

Dia 4:

Jateamento (sandblasting). Limpeza e lavagem.
Molduras e bases para os projetos. Exposi¢cao dos

projetos concluidos.

Masterclass “Polish

Artistic Glass” proferida

por Kazimierz Pawlak, em
novembro de 2013, na FBAUP,
no contexto do Pure Print
2013, Encontro Internacional
de Gravura Classicana

Arte Contemporanea.
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Workshop “Glass sandblasting
technique - graphics on glass”,
lecionado por Kazimierz Pawlak,
em novembro de 2013, no
contexto do Pure Print 2013,
Encontro Internacional de
Gravura Classica na

Arte Contemporanea.

Preparacgéo de chapas de vidro.
Corte, limpeza e aplicagao de
mascaras vinilicas e mascaras
de cola.

Amostra de vidro com stencil
de peliculas adesivas, antes do
processo de foscagem.

Processo de foscagem em

cabina, utilizando carborundo

de gréo 150, como material
de abraséo.

Exposicao de placa de vidro
com mascaras ao abrasivo.

Ensaio com mascara de cola
apos foscagem e respetiva
remogao da colacom

gua quente.
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Preparagao de imagens e
transferéncia de desenho paraa
pelicula vinilica.

Corte manual de pelicula
de PVC para projeto de
gravacao superficial.

Remocéo de mascaras em
etapaintermédia de gravagéao
em profundidade.

Aspeto de um dos projetos com
niveis de gravagéao distintos.

Etapaintermédia de gravagao.

Aspeto final de peca
desenvolvida no workshop,
através do método de
gravacao com varios niveis
de profundidade.
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Procedimentos:
#1

Preparagéao do suporte.
Desengordurar a placa de vidro
com alcool desnaturado.

#2

Aplicar a pelicula de PVC, com

a ajuda de uma raquelete de
plastico, de forma a nao permitir
aretencéao de bolhas de ar ou
rugas, entre a pelicula e o vidro.

#3

Proteger o verso da placa com
pelicula autocolante de baixa
espessura (o vulgar papel
autocolante) e as laterais com
fita cola larga.

#4

Transferir o desenho, com
papel quimico, para a pelicula
de PVC, definindo os niveis
de gravagao, numerando as
diferentes zonas.

#5

Com o bisturi, cortar
todas as linhas delineadas
pelo desenho.

#6

Remover todas as areas de
peliculaidentificadas com o
numero 1. Essas serdo as zonas
de maior profundidade e, por
isso, expostas ao abrasivoem
primeiro lugar e durante um
periodo de tempo mais longo.
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#7

Colocar aplacade vidro dentro
da cabina de jateamento. Iniciar
sistema de vacuo do coletor de
po, assim como 0 compressor.
Acionar o gatilho da pistola

ou pedal de pé, parainiciar o
jateamento de forma a criar
desgaste no vidro por atrito.

#8

Iniciar com movimento lento,
paraafrente e paratras,

num varrimento paralelo, por
toda a superficie, e repetir o
processo nadiregao contraria,
para assegurar uma cobertura
completa e uniforme. A pega
devera estar aumadistanciade
20 a30cmdobocal de saida
do abrasivo.

#9

Expor as diferentes areas

do desenho ao abrasivo,
gradualmente, e segundo
anumeragao previamente
definida. Apos cada etapa
gravada, sdo removidas as
mascaras com a numeragéao
subsequente, até que o projeto
esteja completo.

Curvas de Nivel, Ana Margarida Rocha, 2014.

Foscagem em vidro, 20x28x1cm.
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Amostra de imagem gravada
com a técnica de foscagem
com diferentes niveis de
profundidade (em cima).
Detalhe da textura presente na
imagem (em baixo).

Amostra submetida a agao
da temperatura. A foscagem
fica atenuada mediante a
temperatura utilizada. A 600°C,
ainda temos foscagem, no
entanto mais moderada (em
cima). A 6500C a foscagem
desaparece por completo,
ficando apenas o relevo
introduzido na superficie do
vidro (conjunto em baixo).
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Exposicao “Imagem Superficie”. Museu da FBAUP, 2014. Trabalhos da mestranda Ana Margarida Rocha.
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Eroséao Pluvial, Ana Margarida
Rocha, 2014. Perfuragéo de vidro
por sandblasting 38x38x0,6 cm.

Exposicao “Imagem Superficie”,
Museu da FBAUP, 2014.

Detalhe de trabalhos de mestranda
Ana Margarida Rocha.
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Offered to Theseus as his enemy
/ Oferecida a Teseus como sua
inimiga, Catarina Cubelo, 2016.
Foscagem em vidro
39x30x1cm.
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Vazio entre cheio, Carina Barbosa,
2015. Vidro, foscagem com jato de
areia e colagem. 180x100x0,8 cm.
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Materiais:

Chapade vidro
Alcool desnaturado

Verniz duro Lamour Black
Satin Hard Ground Charbonnel

Diluente (aguarras ou white
spirit)

Trincha

Pasta de acidulagéo para
vidro Etchall etching creme re-
usable for glass

Luvas

Raquelete de plastico

Corrosdo quimica

O composto quimico usado habitualmente para corroséo do
vidro, em contexto industrial, & o &cido hidrofluoridrico (HF). No
entanto, este acido é toxico e necessita de grandes precaucoes
de seguranca. Existe uma alternativa comercial, mais adequada
para o trabalho artistico oficinal, as pastas de acidulagdo como
o Etchall”. E um material sob a forma de pasta que pode ser
aplicado a pincel, desenhando sobre o vidro ou estendido com
uma raquelete plastica sobre toda a superficie. Os tempos

de corroséo variam consoante o resultado pretendido, sendo
15 minutos o tempo minimo para criar uma textura suave e
homogénea, por toda a superficie.

A gravacao com pasta de acidulagao cria uma textura suave

na superficie vitrea, dando-lhe uma aparéncia fosca e
introduzindo uma suave rugosidade. Tem grande interesse
quando combinada com reserva de areas pela utilizagao de
mascaras, possibilitando a criagédo de desenhos e padrdes. Os
desenhos podem ser produzidos cobrindo a superficie do vidro
com adesivos de vinil como descrito nos processos anteriores
(manual e mecénico). Por outro lado, a utilizagéo de verniz
calcografico,como mascara para a pasta de acidulagéo, permite
abrir o desenho por raspagem e trabalhar de uma forma muito
livre, quer com ponta metalica, trabalhando linha, ou diluente,
trabalhando a mancha, numa aproximagéo ao processo de
agua-forte. Cola de madeira ou parafina podem igualmente ser
usados. Impressdes de toner, de imagens digitais, podem ainda
ser transferidas para o vidro com aplicagao de acetona, e usadas
como mascaras. Ja a utilizagdo de emulséo serigrafica, permite
que umaimagem num fotolito, exposta a luz UV na prensa-estufa,
seja transportada de forma muito literal para a superficie vitrea.
Deste modo, obtemos um stencil, umaimagem reservada e
recortada, sobre a qual se aplica a pasta de acidulagéo, que vai
corroer ovidro, deixando intactas as partes reservadas.

7 Etchall® etching créeme € um creme ou pasta reutilizavel que produz um acabamento branco
opaco permanente gravado em vidro, espelho, ceramica, porcelana, marmore ou arddsia.
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Gravagao com Etchall sobre vidro
float. Emulséo fotossensivel
Dirasol 915 exposta durante 1.
Tintagem da matriz através do
processo calcografico com tinta
Negro Doux Charbonnel.

Célia Esteves e Joana Soares, 2012.

Gravagao com Etchall sobre vidro
float. Emulséo fotossensivel

Dirasol 915 exposta durante
5”,10”,15”,20".

Tintagem da matriz através do
processo calcografico com tinta
Negro Doux Charbonnel.

Célia Esteves e Joana Soares, 2012.

Gravagédo com Etchall sobre vidro
float. Emulséo fotossensivel

Dirasol 915 exposta durante 50”.
Tintagem da matriz através do
processo calcografico com tinta
Negro Doux Charbonnel.

Célia Esteves e Joana Soares, 2012.
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Gravagao com Etchall,
recorrendo a emulsao
serigrafica como elemento
obturador. Tintagem segundo
o método calcografico, com

tinta calcografica Charbonnel.

Ana Margarida Rocha, 2013.

Gravagao com Etchall durante 15m, recorrendo a verniz calcografico como obturador, raspando o desenho
com ponta metalica. Tintagem segundo o método calcografico com esmalte vitreo fixado a 600°C,
misturado com 6leo de linho refinado. Ana Margarida Rocha, 2013.

Gravacao com Etchall durante 15m, recorrendo a verniz calcografico como obturador, abrindo o desenho
com diluente White Spirit aplicado com pincel. Tintagem segundo o método calcografico com esmalte
vitreo fixado a 600°C, misturado com 6leo de linho refinado. Ana Margarida Rocha, 2013.
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Procedimentos:
#1

Preparagéao do suporte.
Desengordurar e limpar a placa
de vidro com alcool desnaturado.

#2

Aplicar uma camada de verniz
calcografico (verniz duro
Lamour Black Satin Hard Ground
Charbonnel ) com trincha.

#3

Abrir o desenho com recurso
auma ponta de madeira. Para
areas maiores é também possivel
usar diluente (white spirit) com
um pincel.

#4

Apos aabertura do desenho,
obtém-se um stencil com zona
reservada e umazona que sera
exposta ao acido.

#5

Comumaraquelete de plastico,
espalhar a pasta de acidulagao
espalhar num revestimento
grosso e uniforme sobre a area.
Trabalhar em local ventilado.
Usar luvas para evitar que a
pasta entre em contato com a
pele. Deixar atuar, no minimo
15 minutos.

#6

Remover a pasta de acidulagao.

Esta pasta é reutilizavel,

pelo que pode ser recolhida
comaraquelete de voltaa
embalagem. Passar o vidroem
agua corrente pararemover
qualquer vestigio restante

de pasta. Deixar secar e, de
seguida remover o verniz
calcografico com diluente (por
exemplo white spirit).
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Aspeto da superficie vitrea apds corrosdo com pasta de acidulagao (em cima).
Tintagem do vidro com tinta de éleo Winsor & Newton (em baixo).

EV20, Ana Margarida Rocha, 2013. Gravacédo com pasta de acidulagao nas duas faces do vidro, usando como
obturador verniz calcografico. Tintagem do vidro com tinta de 6leo Winsor & Newton. 30,5x38x0,8cm.
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Principio da Sobreposi¢édo de Camadas, Ana Margarida Rocha, 2013, (3x) 25x25x4 cm.
Desenvolvimento do trabalho em contexto oficinal (em cima a esquerda): trabalharam-se varias folhas de
vidro com desenhos gravados com pasta de acidulagao; os desenhos foram posteriormente tintados com

tintas resistentes a altas temperaturas e colocados uns sobre os outros, formando um bloco fundido na mufla.

Trabalho exibido na exposigédo “Em Suma”, no Museu da FBAUP (em cima a direita).
Detalhe das pecas retro-iluminadas (em baixo).

7



78

79



80

cea

Célia Esteves, 2012

1) Calcografia (agua-forte e
agua-tinta), monotipia e
chine-collé (papel de jornal
iluminado). Matriz de aluminio.
Impressao em papel BFK Rives

com tinta Negro Doux Charbonnel.

2) Vidro gravado por pasta de
acidulagcéo com patine e craquelé.

Matriz de vidro float 60cm x 75cm.

Tintagem da matriz através do
processo calcografico com tinta
negra Charbonnel. Papel BFK
Rives 60cm x 75cm.
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Investigadores séniores
Graciela Machado

Teresa Almeida

Investigadores jovens
Ana Margarida Rocha (autor principal)

Outras participagdes: Célia Esteves; Helena Mancelos; Isabel
Trabulo; Joana Soares

Graciela Machado

Professora auxiliar: FBAUP. Membro integrado: Nucleo
Investigagdo Desenho, i2ADS (Instituto de Investigagdo em Arte,
Design e Sociedade. Licenciada: ESBAP, Artes Plasticas Pintura
em1993. Mestrado: Gravura, Slade School of Fine Art em 1996.
Doutoramento: Desenho, Facultad de Bellas Artes Universidad
del Pais Vasco, 2007. Bolseira: Fundagao Calouste Gulbenkian e
FCT. Coordena PURE PRINT, Encontro Internacional de Gravura

(2013-2018). Mobilidades: Iceland Academy of Arts, Universidade

Granada, Universidade Complutense, Universidade Vigo, Oslo
National Academy of Arts, Eugeniusz Geppert Academy of Art
and Desegn, Wroclaw. A sua atividade artistica centra-se sobre a

pratica da gravura e questdes de exploragéo do tempo, tecnologia

e paisagem e expde com regularidade. Desenvolveu residéncias
artisticas: Art Studio Itsukaichi Japao; Franz Masereel Centrum
Beélgica; Oficina Gravura Bartolomeu Cid dos Santos Tavira.

Teresa Almeida

Artista plastica e professora na Faculdade de Belas Artes

da Universidade do Porto (FBAUP). Possuiuma Licenciatura
em Artes Plasticas - Pintura da FBAUP. Realizou duas pés
graduacgoes na Central Saint Martins College of Art and
Design, Londres. Mestrado em Arte/Vidro na Universidade de
Sunderland, Inglaterra. Doutoramento em Estudos de Arte na
Universidade de Aveiro com bolsa da FCT. Pés-Doutoramento
combolsadaFCT, naVICARTE, Unidade de Investigacao Vidro
e Ceramicaparaas Artesda FCT/UNL. Desde 2006 integraa
Unidade de Investigagédo VICARTE onde participou em varios
projectos financiados pela FCT e foi responsavel pelo grupo de
pesquisa “Criatividade e Materiais Contemporaneos”. Desde
2011 que colaboracom 0i2ADS. Tem participado em varios
congressos internacionais e expde regularmente em territorio
nacional e no estrangeiro. Possui publicacdes em revistas
internacionais, trabalhos de curadoria, prémios e bolsa

de estudo.

Ana Margarida Rocha

Doutoranda em Artes Plasticas, FBAUP. Bolseira FCT. Membro
daUnidade de Investigacédo VICARTE - Vidro e Ceramica
paraas Artes. Licenciaturaem Artes Plasticas, Pintura,
FBAUP, 2012. Mestrado em Pintura FBAUP, 2014. Apresenta
com regularidade o seu trabalho artistico desde 2010. Foi
distinguidaem 2015 com o Prémio Viana de Lima - Pintura.
Projectos: “Estudo e aplicagao da tecnologia dos decalques
ceramicos para a produgéo artistica, com utilizacao de

novos esmaltes luminescentes” FBAUP/VICARTE. “Vidro

e impressédo - monocozeduras sobre substratos vitreos”
VICARTE. “Marmorizacéo de Papel”, FBAUP 2015-16. “Papel
de Transporte”, FBAUP 2015. “Vidro e impresséao: criagao

de substratos e matrizes de impresséao alternativas” PP-
IJUP-2011-262. Publicagdes: “New approaches in glass printing
with decal technology and luminescent glass enamels” (2018).
“Production and application of ceramic decal technology

on vitreous substrate” (2017). “Aquatipia como pintura
estratigrafica” (2014).
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em Design de Comunicacgéo pela Escola Superior de Arte e
Design de Matosinhos e mestre em Desenho e Técnicas de
Impresséao pela Faculdade de Belas Artes da Universidade

do Porto. Desenvolve trabalho grafico de ilustracao e
impressao, participando em varios projectos de edicdo

de autor, residéncias artisticas e dando apoio técnico em
diversos workshops com artistas internacionais. Temvindo a
desenvolver e aapresentar trabalho artistico em exposigcdes
nacionais e internacionais, colectivas e individuais, onde se
destaca “After 3.11" exposicao de intercambio entre o Japao

e Portugal, “Au Front//Na Frente” em Arras, Franga, “Pér os

pés aparede” na Cooperativa Gesto, Porto, e “Secas e Becas”
inserida no “Inauguro” na Galeria Objectos Misturados em Viana
do Castelo. Também é co-fundadora do estudio TousTous, onde
desempenha fungdes de curadoria e imagem grafica da

Galeria TousTous.

Helena Mancelos

Helena Mancelos nasceu no ano de 1983 no Porto. Em 2006
concluialicenciaturaem “Professora do 1° ciclo” pela ESE

do Porto. A suarelagdo com o ramo artistico esteve sempre
presente na suavida. Frequentou durante cinco anos os
cursos livres de desenho e pintura na “ARVORE - Cooperativa
de Actividades Artisticas”. Em 2013 concluiu a licenciatura

em Artes Plasticas, ramo Pintura na FBAUP. Participou nas
exposicoes coletivas: “Intocaveis”(2010), “Lote 256" (2012), no
projeto “Terzo Paradizo” a partir de uma proposta do escultor
Michaelangelo Pistoleto para as Belas Artes do Porto. Integrou
o grupo cultural GEADA. llustrou com Mariade Castro o
projecto INTER, apresentado no evento “Bairro dos Livros”,
criado a partir do livro de Mines Castanheira “Inter-Cidades”.
Foiprofessora de Expressao Plastica e Dramatica em diversas
escolas de 19 ciclo do Porto. Manteve também, desde cedo,
uma estreitarelagao com aliteratura e o teatro. Desde 0s 13
anos que frequenta ateliers de teatro, tendo realizado no ano
de 2012 o curso livre de interpretacao do Teatro Universitario
do Porto, frequentando cursos livres da escola “Balleteatro”, e
integrando a companhia Eclipse Arte. Trabalhou como actrize
guia durante a exposicao que a Casa-Museu Guerra Junqueiro
fez sobre a violoncelista Guilhermina Suggia. Desde pequena

que se interessa pela literatura, tendo efectuado um estagio
voluntario na Biblioteca Almeida Garrett, divulgando a poesia
aos mais novos e frequentando voluntariamente as disciplinas
de Literatura Portuguesa e Literatura para a Infancia,
leccionada pelo professor doutor José Antonio Gomes.
Frequentou numerosos workshops associados a literatura,
entre eles o curso livre “Grandes Livros, Grandes Obras”,
leccionando na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Isabel Trabulo

Isabel Trabulo nasceu em Janeiro de 1989 em Viana do Castelo
e vive e estu- da actualmente na Cidade do Porto. Licenciada
em Pintura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto (2012). Mestre em Desenho e Técnicas de Impressao

na mesma instituicdo (2015). No &mbito do programa Erasmus
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Universitat Politecnica de Valéncia. Frequentou o workshop de
Ceramicaem Fornos de Papel (2008) e o workshop Atracttive
Woodcut: a Matter of Expression (2011). Teve formacéao em
técnicas de producéo de vidro soprado, no Cencal, na Marinha
Grande (2011) e em técnicas de casting e fusing, orientada

pela Professora Teresa Almeida, no Crisform, na Marinha
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também na exposicéo colectiva Variagdes de Temperatura, no
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Joana Soares

A Joananasce no Porto,em 1988, e conclui os seus estudos no
anode 2012, na Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto, com o Mestrado em Desenho e Técnicas de Impresséo.
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Kazimierz Pawlak (formador)

Nascido em 1957. De 1977 a1982, estudou na Academia de
Belas Artes e Design de Wroclaw. Mestrado em arte em vidro
do estudio de vidro do Professor Zbigniew Horbowy. Desde
1982, membro da equipa académica. Foidirector da Faculdade
de Ceramicae Vidro de 1996 a 2002. Atualmente, professor

e coordenador do estudio de vidro da Academia de Belas

Artes e Design de Wroclaw. Seu trabalho foi exibido em cinco
exposic¢des individuais internacionais e em varias dezenas de

exposicoes coletivas(Polonia, Japao, Alemanha, Franca e EUA).

Ele participou de 23 simpdsios e conferéncias internacionais
de vidro. Em 1988, recebeu uma bolsa do Ministério da Cultura
da Polonia para estudar na Tchecoslovaquia. Em 1994, recebeu
uma bolsa de estudos do Creative Glass Center of America

em Millvill, Nova Jersey, EUA. Residéncia artistica Morin

Glass Studio, Dieulefit, Franca (1998). Medalha de bronze

na Kristallnacht Competition, Filadélfia, EUA (1992). Prémio
Kiohey Fujity, Kanazawa, Japao (2001). SZKEO CD - Wroclaw,
Polodnia - prémio honoravel (2003). Primeiro prémio DESIGN -
ANTYDESIGN - Wroclaw, Polénia (2009).
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