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LADO B - CADERNOS DAP #02






Quando langamos a ideia desta colec¢@o de cadernos, em mais
uma colaboracdo frutuosa e necessaria do Doutoramento em
Artes Plasticas com o Instituto de Investigacdo em Arte, Design e
Sociedade (I2ADS), existiram dois pensamentos que, desde logo,
povoaram o nosso projecto: antes de mais, o corporizar de uma
possibilidade, quase responsabilidade, que ambos os organismos
tém: a sua contribuicdo para a discussdo e divulgacao de assuntos
importantes do seu territério. Estar, de uma vez por todas, sinto-
nizados com o nosso tempo e com as suas questdes fundamentais
e, acrescente-se, produzir materiais que, pela sua importéncia,
afirmem o seu inequivoco interesse, ndo s6 dentro das paredes
da Faculdade, mas, também, no meio a que pertencemos: o das
praticas artisticas. Por outro lado, resistir a digitalizacdo compul-
siva da nossa realidade e manter a escolha da edi¢do em papel. A
edigdo ensaistica na nossa drea, sobretudo em papel, é, no nosso
pais, muito pobre, por isso, esta colecgdo é, também, um acto de
resiliéncia: contra a escassez critica e, porque néo dizé-lo, con-
tra a nova perversidade pintada de verde que nos quer vender a
tecnologia como alternativa ao papel. Ndo serd bem assim, todos
o sabemos e esta colecgio quer fazer parte desse lado resistente,
ou ndo se designasse a si prépria como “lado B”.

E, porisso, com algum indisfarc4vel orgulho que apresenta-
mos este novo caderno, desta vez, com um importante texto da
pensadora mexicana Irmgard Emmelhainz.

As questdes aqui colocadas sdo de uma importancia vital
para o entendimento licido de muitas das praticas artisticas
mais importantes da contemporaneidade. Porque, em primeiro
lugar, as colocam num contexto politico e social que é novo. A
totalizagdo global com que hoje nos defrontamos trouxe con-
digdes, também elas novas e volateis, para os artistas e para as
obras que realizam. A analise aprofundada que é realizada neste
texto permite um esclarecimento e, diria um dos autores citados
no texto, Fredric Jameson, uma consciéncia clara da cartografia
cognitiva de cada um de nds. Sé por isso, ja seria importante a
sua publicacao e, contudo, existem outras valias que o texto nos
traz. A capacidade de discutir sem constrangimentos alguns dos
artistas mais importantes do nosso tempo, algumas das nocoes
mais divulgadas e, sobretudo, as suas obras com esta profundidade
¢ algo que ja vai sendo raro. Num tempo sem tempo em que se
recebe uma mensagem electrénica de parabéns no final da leitura



de apenas uma pagina de um qualquer e-book; em que chefes de
estado comunicam com tecnologias limitadoras da escrita e em
que a critica de arte, ou desapareceu ou esta escondida, substi-
tuida por jornalismo aparentemente cultural e, no entanto, cada
vez menos. Especializado que se encontra em atribuir estrelas
que substituam as palavras.

Neste tempo em que as imagens estfo tdo proximas de se
afirmarem como a nova pandemia global e, assim, atingirem o
seu grau zero de significagdo o que significa esta discussdo pro-
posta pela autora?

Aparentemente trata-se de um separar de aguas, de uma
enérgica forga para introduzir a dissensdo, mesmo que, de for-
ma politicamente incorrecta. Ainda bem, diremos nés. Mas,
também, uma espécie de chamada de atencdo para todos os que,
com as melhores intencdes — que como sabemos, ndo nos servem
de nada nestas praticas - se propdem a intervir politicamente
a partir de uma possibilidade que se afirma impossivel. A arte
e as obras que as compdem ou se afirmam como tal ou, entéo,
introduzem-se no meio lamacento do didactismo que lhes retira
a sua condigdo fundamental: a sua inequivoca singularidade
e opacidade. Razao talvez tivessem os situacionistas, nos anos
sessenta, quando afirmavam que a arte teria terminado e que
a solugdo seria avancar para a politica. Sabemos o quanto isso
é dificil ou mesmo impossivel porque, sabemos, também, que
para os artistas o fazer saber da arte é uma necessidade da qual
podemos, mas ndo queremos desistir.

Fernando José Pereira, Fevereiro 2020



A arte Util e as industrias culturais Havera arte depois da cultura?
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Qual é o contetdo e a forma da arte progressista quando o modelo
vanguardista de critica foi neutralizado pelas industrias culturais,
a credibilidade na ideia comunista e num projeto alternativo ao
império se desvaneceram e agora o Estado subsidia e produz
arte util para os seus préprios fins? Como funciona a relacido
entre a estética e a politica na era da pds-politica? Como é a “arte
de sucesso” nos nossos dias, qual é o paradigma que segue? Na
continuidade deste texto irei tentar dar resposta a estas questoes.

No romantismo, quando se comeca a teorizar a estética, a
arte é desinteressada e o belo ou o que denota prazer ndo tém
um propésito. Segundo Kant, o belo contrasta com o bom, o qual
sim, tem um fim moral. Por isso, a “arte de sucesso” (ou bela) é
desinteressada e distinta do moralmente bom. Com o modernis-
mo, a boa arte é auténoma e a assercio da autonomia estética é
dirigida contra as instituicGes (academias, organismos oficiais
de cultura, aparelho educativo, estado e instrumentos religiosos
de controlo, partidos politicos e movimentos), do mesmo modo
que contra o mercado.

Nos anos sessenta, ocorreu um debate entre Jean-Paul Sartre
e Theodor Adorno sobre a relacdo entre a estética e a politica,
centrado no papel que poderiam ter os intelectuais e os artistas
nos processos politicos. Segundo Sartre, a atividade intelectual
era subsidiada por e criada para a burguesia, motivo pelo qual
deveria ser auténoma do trabalho militante. Numa entrevista
dessa década, da o exemplo de estar sentado, durante o dia, a
escrever o seu livro sobre Flaubert e pela tarde, empurrado pela
sua “consciéncia infeliz”, ir dar um discurso aos operarios na
fabrica da Renault. Sartre enfatizava a necessidade de separar
o discurso literario do politico, uma vez que, para ele, eram
dominios distintos. Para Adorno, a estética deve ser politizada.
De acordo com Walter Benjamin, a boa arte e literatura devem
ser progressistas, ndo sé a nivel formal, mas também politica-
mente. Isto quer dizer que a producio estética deve afastar-se da
propagandaideoldgica. Em vez de transmitir mensagens politicas
diretamente, a arte politizada deve ter em conta o seu estatuto de
heteronomia (porque a arte nio é auténoma), tendo como meta
aambiguidade e a complexidade. No ambito desta discussao, os
artistas tentaram fazer uma ponte entre a estética e a politica
com a realizacdo de experiéncias distintas com contetdos e
formas progressistas.
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Com a queda do designado socialismo e o advento da globaliza-
¢do (incluindo a globalizacdo das industrias culturais), a “politiza-
¢d0” naarte mudou radicalmente. As industrias culturais surgem
com o pés-modernismo, quando a producio estética é integradana
produgéo geral de mercadorias. Para Adorno, as industrias cultu-
rais implicam a subsuncao (a incorporagéo) do trabalho cultural
ao capitalismo. Ao mesmo tempo, a esfera auténoma da cultura é
dissolvida e a cultura comeca a expandir-se prodigiosamente por
todo o campo social, o que implica a chegada do p6s-modernismo,
anunciando, assim, o fim do modernismo e, consequentemente, o
fim da autonomia da arte. Se o modernismo candnico se concebia
a si mesmo como auténomo, no sentido de produzir uma “distancia
critica” com respeito as instituigdes e a hegemonia - as condigoes
da sua prépria existéncia -, para Fredric Jameson, as inddstrias
culturais abolem a referida distancia, juntamente com a autono-
mia da esfera da cultura. Assim que a distincia critica comega a
definir-se como a “ideologia” do modernismo, é admitido o facto
de que as obras de arte sdo mercadoria como qualquer outra.

Neste novo contexto de industrializacao e globalizacdo da
cultura, e quando é impossivel criar uma distdncia entre a arte e
as suas préprias condi¢des de produgio, quais sdo asimplicagoes
na politizacdo da arte? Isto, tendo em conta que a subsuncao da
autonomia critica da arte as industrias culturais ndo implicou o
fim da relagdo entre a politica e a estética. A critica institucional,
as politicas da identidade, o pds-colonialismo, o testemunho, a
contra-memoria, a contrainformacéo, a estética relacional ou de
participacéo, aarte social ou de intervenco site-specific (especifica
de cadalugar) e a descolonizagdo sdo algumas das diferentes dire-
¢Oes que tomou a politizagdo na arte. Poderia, inclusive, afirmar-se
que, com a globalizacéo, a arte comegou néo sé a operar dentro
dos regimes politicos e a ter conteudo politico e critico, como
também a ser “ttil”. Segundo Nato Thompson, se a pergunta que
sefazdarte moderna é: “Isit art?” (“E arte?”), agora é substituida
por: “Is it useful?” (“E atil?”).

Perante a fragmentagéo da paisagem politica, a auséncia de
um projeto de organizacdo auténoma dos cidaddos comuns, a
dissolugdo da solidariedade e consequentemente da capacidade
de organizacio politica pela alienacdo urbana e perante o que é
chamado de “pés-politica” (conceito que brevemente passarei a
explicar), porque é que chegamos a uma situagdo na qual a cultura



é convertida num espaco paraimaginar a mudanca politica? Talvez
nos apercebamos de que a situagio, no geral, esta tio ma que, por
n#o vermos horizontes futuros, estamos tdo desesperados que ins-
trumentalizamos a cultura para procurar uma mudanga ou uma
solucdo politica. Também pode ser que ndo possamos falar ou fazer
outras coisas. De certo modo, o campo da cultura converteu-se
na ultima, ou na unica, manifestacio da esfera publica que nos
resta. As esferas publicas (teorizadas por Hannah Arendt e Jiirgen
Habermas) existem conceptualmente nas sociedades modernas,
sdo constituidas por agdes politicas comunicativas e sdo o espaco
no qual se manifestam as comunidades politicas. A esfera publica
éum né de representagdes comuns que responde a problematicas
de base e de didlogo dos representados. E o lugar da partilha da
representacgdo e onde aparecem os cidadaos, enunciando temas do
seu préprio interesse. Por isso, as esferas publicas também sdo o
espaco da dissenséo e o cendrio das democracias, as mediadoras
entre o governo e a sociedade. Nas democracias neoliberais, a
esfera publica materializa-se na infosfera (ou o sitio virtual, aquilo
que reune o sensivel: Internet, meios de comunicacido em massa,
o campo audiovisual na sua totalidade), mas é instrumentalizada
pelo neoliberalismo para se converter em montra do antagonismo
edarvisibilidade as privagoes das minorias, negando os préprios
limites que sdo inerentes a democracia e aos mecanismos de
exclusdo, e perpetuados pelo neoliberalismo. Ao ter como objetivo
dar visibilidade as minorias, aos antagonismos e tensdes sociais,
a democracia transforma-se na tinica meta da agéo politica. Esta
forma de politizagdo pressupoe que deslocar simbolos pode con-
tribuir para desestabilizar ou mobilizar as pessoas, oferecendo
ferramentas para montar articulagdes que poderiam habilitar
objetivos politicos especificos. Em consequéncia disso, a producdo
semioética e cultural tornou-se inseparavel da politica. Segundo
Jodi Dean, esta condicdo é designada de “pds-politica”™. Com a
pos-politica, o objetivo da politica é alcangar uma visibilidade
para além da organizacédo politica, mas, agora sob as condi¢des
da pés-verdade. A pés-verdade é uma situacdo que define a nossa
esfera publica pds-politica, que implica que os factos objetivos sdo

" Jodi Dean. Politics Without Politics. Parallax, 15:30, 20-36.
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agora menos importantes para dar forma a opinido publica do
que apelar a emogio e a crenga pessoal. Como exemplos, podem
referir-se os seguintes: a resposta do presidente dos Estados Uni-
dos, Donald Trump, perante o discurso da ativista ambiental
Greta Thunberg nas Nacdes Unidas: “She seems like a very happy
young girl looking forward to a bright and wonderful future” (“Ela
parece ser uma jovem muito feliz a espera dum futuro brilhante e
maravilhoso”); quando em 2017, na Conferéncia das Nac¢Ges Unidas
sobre as Mudangas Climaticas (COP 23) em Bona, o Governador da
Califérnia, Jerry Brown, perante os manifestantes que se encon-
travam a exigir a paragem da extracio de gas de xisto nas suas
terras por fraturamento hidraulico (fracking), interrompendo o
seu discurso com o lema: “Leave it on the ground!” (“Deixem-no
no solo!”), referiu: “Let’s put you in the ground” (“Coloquemos-vos
antes a vocés em baixo”); ou quando em abril de 2019, o jornalista
Jorge Ramos confrontou o presidente do México, Andrés Manuel
Lépez Obrador, com o nimero de homicidios nos quatro meses da
sua administracdo. Segundo Ramos, os homicidios aumentaram no
pais, mas o presidente negou tal facto e solicitou que comparasse
os seus numeros com os de um grafico que tinha apresentado
no Palacio Nacional, fazendo uma distingdo entre “os meus” e
“os teus”? numeros. A estratégia de comunicagio do Presidente
Donald Trump é semelhante a do Presidente Andrés Manuel Lopez
Obrador, uma vez que ambas partem da disseminacao, no espago
publico, da emocio e da crenga pessoal, sendo por isso que as suas
declaragOes acabam por obter mais relevincia que a dos factos
reais. Desta forma, sdo geradas as shit-storms (tempestades de
merda), cujo efeito secunddrio é o desmoronamento paulatino
da fiabilidade das fontes de autoridade e do discurso publico.
Neste contexto, as industrias culturais tomaram, gradual-
mente, o lugar da esfera publica. Como jd vimos, a forma como
se mediu o “sucesso da arte” foi mudando: com o romantismo, a
boa arte é bela e “desinteressada”; com o modernismo, a arte de
sucesso salvaguarda a sua autonomia com um mecanismo critico
em oposicdo as instituigdes e a sociedade. A nossa, é aeradaarte

2JannetL6pez Ponce, Milenio 12 de abril de 2019, disponivel naInternet: https://www.milenio.
com/politica/jorge-ramos-confronta-amlo-cifras-homicidios-libertad-expresion



atil, subsumida as industrias culturais como mercadoria, podendo,
assim, falar de trés grandes nichos de mercado nas industrias cul-
turais (que, repito, assumiram o papel da esfera publica, também
funcionando como montras da saude democratica do pais). Em
primeiro lugar, estd a arte que d4 visibilidade ao dano colateral
da globalizacdo e funciona como “contra-informacéo”, contra-
-hegemonia ou “contra-meméria”. Em segundo, estd a critica
institucional, baseada natomada duma postura politica perante a
infraestrutura da arte. Em terceiro, estd a arte participativa, cola-
borativa, relacional e comunitaria. Também é conhecida como pra-
ticas sociais ou de intervencéo e posiciona-se contra o espetaculo
e amercantilizagdo da arte pelas industrias culturais. Este género
de arte procura formas para avaliar a alienagéo e reconstruir o
tecido social, assim como explorar formas de emancipagdo mais
além da luta de classes e a partir do comum. Muitas vezes, sdo
exibidos os registos documentais das a¢des participativas, mas,
em geral, esta forma de arte procura escapar ao mercado e estd
ligada ao ativismo social. A diferencga esta entre os artistas que
questionam ou criticam o mundo e os que “fazem” o mundo; tra-
ta-se duma diferenca ontoldgica entre uma arte de representagio,
que procura apresentar o resultado da emancipacéo politica, e da
arte militante, que cria mudanga emancipatdria através da sua
propria apresentacdo, supostamente conectada a uma ideologia
incompativel com o capitalismo neoliberal, tendo o objetivo de
criar contingéncias concretas e solidariedades especificas. Esta
arte é a-disciplinar e pés-identitaria, reflexiva e experimental, e
envolve-se em lutas locais ou especificas do artista, representando
distintos interesses politicos e ideoldgicos ligados as ONG, aos
movimentos ou lutas sociais.

Porque é que agora a arte “com sucesso” é util? Para mim,
este desenvolvimento estético é inseparavel do neoliberalismo.
Com o neoliberalismo, todos os aspetos da existéncia parecem ter
adotado uma dimens@o transacional e isto coincide com a transfor-
macdo “util” da arte. A necessidade percebida de intervencdo na
paisagem social deu a arte o fardo de tornar-se ttil, num contexto
muito diferente aquele que deu lugar ao debate entre Adorno e
Sartre. Talvezisto se deva a que com o neoliberalismo, além de se
normalizar o estado de excec¢ao e de se envolver numa sociedade
completamente alienada, na qual a solidariedade é substituida
pela concorréncia do darwinismo social, encontramo-nos num
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estado de constante negociacdo, monetarizagdo ou de obtencao
de mais-valias. De certa forma, ao devir util, a arte negoceia a
sua propria legitimidade no regime neoliberal. Por exemplo, no
nosso pais (México), no qual a desigualdade é avassaladora, a arte
é chamada a ser util moralmente e comega, de forma preocupante,
afazer-se indistinguivel dalinguagem oficial. Isto é, o atual regime
é anti-intelectual e nfo tolera a critica, mas consome arte ttil no
mercado das industrias culturais ao chamar artistas e intelectuais
a intervir diretamente no aparelho de Estado. Como exemplos:
o exercicio transversal de juntar o cabaré com o senado, a per-
formance com a enunciagéo politica e as licGes de civismo com a
moral da Senadora Jesusa Rodriguez. As suas acdes recentes sio
representativas da nova fungéo dos intelectuais no México: a de
resolver a contradicio de serem artistas (sem subsidio ptblico) e
de exercerem como ativistas, voz radical e progressista desde as
linhas de poder?®. Isto é devido a que, agora, “criticar do interior
da bolha da arte” estd mal visto, porque os intelectuais e artistas
devem ser tteis ao interiorizarem-se na realidade do lado do poder
e participar “a partir do interior” para resolver temas como 0s
desaparecidos, feminicidios, corrupcdo, violéncia e a rotura do
tecido social. Segundo a Senadora Rodriguez, colocar os artistas a
trabalhar numa agenda para resolver os problemas do pais supde
areconversdo da “mafia no poder” para “a magia” no poder*.
Quando é esperado que a produgéo estética preencha os bura-
cos deixados pelo Estado neoliberalizado, por delegar e subcon-
tratar a sua funcdo social, e que os artistas se convertam em
trabalhadores sociais (sem saldrio); quando a critica esta mal vista
e a esfera cultural estd polarizada, o que fazer? Para construir
uma proposta de paradigma de arte que pudesse estar ligada a
processos sociais e politicos, mas sem ser instrumentalizada pelos
poderes neoliberais, vou fazer uma genealogia da arte a partir de
1989, contextualizando a mudanga participativa e as industrias
culturais, referindo casos de estudo (alguns problematicos) e vou
concluir com a explicagdo de como a arte se converteu tanto num

3 Conferéncia magistral de Jesusa Rodriguezno Encuentro del Hemispheric Institute 2019, em
10dejunhode 2019, disponivel naInternet: https://www.youtube.com/watch?v=TwdKg31W0Jc
“Conferénciamagistral de JesusaRodriguezno Encuentro del Hemispheric Institute 2019, em
10dejunho de 2019, disponivel naInternet: https://www.youtube.com/watch?v=TwdKg31W0Jc



campo de experimentacéo, para juntar saberes e imaginar futuros,
como num substituto da esfera publica em ruinas.

1. A estética globalofébica e os Tactical media

Com a queda da Unifo Soviética em 1989, o horizonte politico do
socialismo desvaneceu-se. O comunismo foi uma promessa, uma
utopia, uma construcéo intelectual e uma visdo politica. No século
XX, o socialismo ocorreu como um evento na histéria e como uma
experiéncia desastrosa, ao manifestar-se em ditaduras totalita-
rias. Por isso, a ideia comunista deixou de influenciar o &mbito
da agdo politica®. Quando as politicas neoliberais comecaram a
ser implementadas e acordos de comércio internacional foram
assinados por todo o mundo, em meados dos anos 90, surgiu o
movimento globalofébico, em oposicdo as reformas neoliberais e
em luta por comércio justo, desenvolvimento sustentavel, direitos
humanos e responsabilidade corporativa. Este movimento foi a
primeira tentativa de uma resposta ao caos do sistema mundial
que surgiu depois de 1989. Dentro deste quadro, ativistas anti-
capitalistas criticaram os fracassos da governacdo neoliberal, o
capitalismo e a globalizacdo corporativa, assim como o facto de
as corporacdes multinacionais terem adquirido mais e mais poder
politico desregulamentado, através de acordos de comércio e da
liberalizacdo dos mercados financeiros. Os protestos contra a
globalizacdo foram organizados em redor das reunides dos lideres
mundiais, com especial notoriedade em Génova, Italia, em 2001
e em outras reunides internacionais como o Férum Social Mun-
dial em Porto Alegre, Brasil, nesse mesmo ano. A subjetividade
politica do movimento foi teorizada por Michael Hardt e Antoni
Negri, que cunharam o termo “a multitude”, que é um ser social
formado no n#o-lugar do capitalismo, uma rede descentrada
de células multiplo-singulares que existe dentro do Império e
que produz, de forma imanente, “o comum”, que é também a
substincia da multitude, a condigéo e o fim da producéo (o lugar
de geracao de mais-valia). A multitude existe dentro do reinado

5Boris Groys, The Post-Communist Condition, disponivel na Internet: http://becoming-former.
tumblr.com/post/262880375/the-post-communist-condition-boris-groys-the
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imperial do biopoder, que é uma forma de controlo social que
regulamenta e administra a vida desde o interior, estendendo-se
a consciéncia, aos corpos e a totalidade das relagdes sociais. O
programa revoluciondrio marxista prescrevia tomar o poder e os
meios de producdo, mas, para Hardt e Negri, a tarefa da multitude
é democratizar os comuns, explorar as redes de producéo social
para atingir autonomia e minar a soberania do biopoder.

Em paralelo com o movimento globalofébico, a produgéo
artistica voltou-se para a politica anticapitalista, caracterizada pela
interdisciplinaridade e pela ado¢do duma vasta gama de posigoes
contraculturais, associagdes politicas e a meta de criar zonas autd-
nomas, ainda que fosse simbolicamente. Como exemplos, temos
os coletivos de arte a produzir intervencdes contra-informativas,
didaticas e simbdlicas, ou acGes diretas contra o capitalismo na
esfera publica, tais como: REPOHistory, Group Material, Wochen
Klausur, Colectivo Cambalache, Las Agencias (Yomango, Prét-a-
-porter, etc.), Ne pas plier, Haha, the Yes Men, Superflex, Mejor
Vida Corporation, The Center for Land Use Interpretation, Rags
Media Collective, Chto Delat, etc. Nessa época, também surgiram
os tactical media com estratégias como ataques a servidores ou
protestos digitais. Esta forma de ativismo criativo durou até que,
depois do 11 de setembro, foi implementado um sistema integrado
de meios digitais, tornando a clandestinidade impossivel, uma vez
que foi criminalizada esta forma de ataque®. Posteriormente, a arte
e o ativismo globalfébicos e anticapitalistas foram criticados por
carecerem dum programa politico ou por terem o vago programa
de usar o imperialismo contra ele préprio. Aslimitacdes da agenda
globalofébica ficam claras numa das ac¢Ges realizadas no &mbito
do coletivo Las Agencias: Yomango, um projeto artistico espanhol
de desobediéncia civil e social que procurava apropriar-se das
mercadorias disponiveis no mercado e desejadas pela populacio.
Concebida para facilitar a redistribuicdo dos comuns, a agéo
ocultava a divisdo internacional e, por conseguinte, imperial
do trabalho e das condigoes de produgdo e de intercambio das
mercadorias, das quais os participantes se apropriaram. De certo

5 Sholettte, Gregory. "Art Out of Joint: Artists’ Activism Before and After the Cultural Turn".
The GULF High Culture/ HArd Labor. Ross, Andrew (para Gulf Labor). OR Books. Nova lorque
e Londres. 2015. p. 80.



modo, o fracasso do movimento globalofébico e anticapitalista é
devido as consequéncias culturais da globalizacdo. Quer dizer,
o nucleo da globalizacdo é a disseminacéo global da cultura de
massas americana, a qual desencadeou a extingdo das culturas
locais, somente agora ressuscitdaveis sob a sua forma “disney-
ficada”. A expanséo da cultura americana de massas andou de
maos dadas com a globalizacao do Modernismo Ocidental como
a lingua franca da arte contemporénea, resultante do esvazia-
mento da pés-modernidade como categoria temporal e critica, e
da sua substitui¢do por uma modernidade globalizada, singular
e internamente diferenciada’. O movimento globalofébico tam-
bém se desvaneceu antes que o programa neoliberal que o tinha
desencadeado se manifestasse como o regresso a ordem militar,
moral e religiosa, ocultando a critica contra a globalizacdo e mani-
festando-se na intensificagdo da expansio capitalista, seguranca
corporativa, medidas drasticas para cercar as liberdades dos
cidadaos e, sobretudo, com um investimento sem precedentes na
producdo cultural e com “tolerdncia repressiva”®. Neoliberalismo:
politica econdmica retrégrada e contra o interesse comum que
instaurou o dominio plutocratico e corporativo com programas
culturais progressistas, dando lugar a um florescimento, nunca
visto, das industrias culturais globais.

2. A politica do mundo da arte e a politica de resisténcia

Existe outro nicho na produgao estética politizada a partir da
premissa que a infraestrutura é inseparavel da obra de arte e
que, portanto, a autonomia moderna da arte é falsa. Consiste na
critica institucional dos anos 70, 80 e 90 que abrange préticas de
artistas que se dedicaram, tanto a elucidar os discursos por detrds
de certas escolhas de exposicdo e cole¢do, como também a colocar,
em cima da mesa, preocupacdes acerca do subsidio das artes, tais
como as Guerrilla Girls ou Andrea Fraser. Outro exemplo é o video
de 2013, Is the Museum a Battlefield? (E o museu um campo de

7Osborne, Peter “The Postconceptual Condition or, the Cultural Logic of High Capitalism Today".
Radical Philosophy 184 (March/April 2014), p. 19. Akin to what Nicolas Bourriaud termed the
“Altermodern” in his Altermodern. Tate Publishing. Londres. 2009.

8 Brian Holmes, Continental Drift. p. 741.
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batalha?), no qual Hito Steyerl estabelece uma ligagéo, de forma
eloquente, entre um invélucro de bala, encontrado num campo de
batalha contra os Curdos na Turquia, com o Complexo Industrial
Militar de Museus, revelando os lagos entre a inddstria do arma-
mento, as corporagdes transnacionais, a starchitecture (edificios
desenhados por arquitetos prestigiados) e as bienais globalizadas.
Uma forma de critica institucional mais recente consiste nas
mobilizacdes para questionar as condicoes de producao, exibigdo e
distribuigdo da arte que foram para além do dominio formal, para
se converterem em agéo politica e mobilizagdo coletiva. Uma vez
que, agora, os produtores culturais se inclinam, cada vez menos,
aseparar criatividade, sedes de exposicdes e patronos que apoiam
a arte, tem havido uma onda de rejeicao da credibilidade de cer-
tos patronos que subsidiam a arte para limpar crimes ou fazer
branqueamento de capital’. Como exemplo, o movimento Occupy
the Guggenheim, por iniciativa de Gulf Labor, consistiu numa
mobilizagdo para protestar contra as condicdes dos trabalhadores
que construiram o Guggenheim em Abu Dhabi e os salarios dos
vigilantes dos museus nos Guggenheim de Nova Iorque e Veneza
(2015). Nestas tultimas semanas'’, ocorreram protestos no exterior
do Museu de Arte Moderna (MoMa) de Nova Iorque para exigir que
se removesse Steven Tananbaum do Conselho Diretivo, uma vez
que a sua empresa, GoldenTree Asset Management, era detentora
de 2,5 mil milhoes da divida de Porto Rico. Com cartazes com
o lema “4CANCELTHEDEBT” (cancelem a divida), os ativistas
encheram o atrio até que foram detidos pela policia. Importa
referir, aqui, os protestos no Guggenheim, no MET, no Louvre e
noutros museus do mundo, encabecados pela artista Nan Goldin,
que denunciam a relacdo das instituices com a familia Sackler,
donos fundadores da Purdue Pharmaceuticals, responsaveis pela
crise da dependéncia dos opidceos. Pode observar-se que a ideo-
logia ou os métodos dos protestos néo sdo consistentes e que, no
geral, os Conselhos Diretivos de cada museu estédo saturados de
biliondrios que construiram as suas fortunas com contratos de
defesa, extracdo de combustiveis fésseis, farmacéuticas e outras

9 Global Ultra Luxury Fashion, G.U.L.F. “On Direct Action: An Address to Cultural Workers".
The GULF High Culture/ Hard Labor. Andrew Ross (para Gulf Labor). OR Books. Nova lorque
elLondres.2015.p. 134.

9 Aautorarefere-se a finais de 2019 (N.do T.)



praticas alheias ao interesse comum. Quando a politizacio na
arte adota esta forma de critica institucional, implica assumir
uma posicdo, fazer exigéncias, boicotar, sendo muito diferente
das praticas sociais ou politicamente comprometidas que usam
o mundo da arte como um territdrio estratégico para a discussdo
e a experimentacio com formagdes politicas.

3. A Relacionalidade e a arte do resgate

Paralelamente a agenda globalofébica e a critica institucional,
existe outra vertente na produgio artistica que procurou expe-
rimentar com formas distintas de coletividade e organizagio
comunitdria, para além da identidade ou dos processos de identifi-
cacao produzidos pelos Estados-Nagao. Por exemplo, existe a arte
relacional, que foi o catalisador de congregacées de comunidades
transitérias para reviverem as relagdes sociais e atuarem contra
a alienagdo capitalista. Esta forma de arte foi introduzida por
Nicolas Bourriaud. De acordo com este autor, a arte relacional
concebe o publico como uma comunidade e desdobra-se no campo
dasinteragdes humanas para a elaboragio coletiva de significado.
Em vez de terem uma agenda “utépica”, os artistas relacionais
procuram encontrar solugdes provisérias no aqui e no agora, e é
por isso que as obras de arte insistem em serem usadas em lugar
de contempladas. A versdo da arte relacional de Claire Bishop é
designada “de participagdo”. Bishop posiciona o antagonismo como
o nucleo da criacéo de situacdes onde os membros do coletivo se
confrontam no desenho dos limites da capacidade da sociedade
em constituir-se completamente a si prépria, colocando, assim,
a democracia em cena' (As confrontacdes de Santiago Sierra ou
Thomas Hirschhorn). Também existem as “praticas dialégicas”,
exemplificadas pelo trabalho de Suzanne Lacy, a qual reine uma
gama de pessoas diversas (por exemplo: estudantes do secundario,
policias e os média), apropria-se dos dispositivos nos quais estas
pessoas diversas normalmente se relacionam e os reconfigura

" Como en las confrontaciones de Santiago Sierra el Bataille Monument de Thomas Hirs-
chhorn's para Documenta 11.2002.
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para criar espacos transversais de didlogo*?.

Poderiamos considerar as praticas estéticas relacionais, par-
ticipativas ou dialégicas como sendo experiéncias com novos
modelos de organizacgio social e politica, os quais surgiram
perante a fragmentacdo, alienacéo e destruigo do tecido social,
consequéncia da reconfiguracio das relagbes sociais trazidas
pela globalizagio, sendo estes o darwinismo social e a xenofobia
contra os migrantes. Estas praticas demonstram como a arte se
converteu numa forma de atividade experimental que se dissimu-
la, de maneira transversal, com o mundo, escapando para outras
disciplinas, dispositivos e regimes, com o propdsito de abranger
preocupagdes sociopoliticas. Um exemplo recente consiste no
trabalho de Lorena Wolffer. Mesmo que Wolffer tenha trabalhado
durante anos sobre a violéncia de género, um dos aspetos que
desenvolveu no seu trabalho recente foi experimentar com formas
de tornar publica a enunciagéo de agentes que sdo silenciados pela
hegemonia. Uma dessas experiéncias foi quando, em 2016, com
a colaboracdo de uma equipa de trabalho, realizou entrevistas a
moradores de distintos bairros de Acapulco, Guerrero, México,
assediados pela violéncia. Nas entrevistas perguntou como se
sentiam a viver e circular na cidade com os niveis de violéncia
extremamente elevados que esta registava. O objetivo da artista
era divulgar as respostas das pessoas em faixas e cartazes por
toda a cidade de Acapulco. O projeto foi censurado por agentes
anénimos (a artista sofreu ameagas e teve de sair com rapidez
de Acapulco) o que deixou evidente que a primeira exigéncia da
“violéncia” é a possibilidade de expressdo e, consequentemente,
do comum e da possibilidade da esfera publica. Também vale
a pena referir o projeto Movimiento Migrante Internacional de
Tania Bruguera, que foi iniciado em 2010 e concebido como um
movimento social e politico. A obra consiste numa sede em Coro-
na, Queens, Nova Iorque, onde é construida uma comunidade de
migrantes, proporcionando servicos legais e sociais, a promocao
na participagdo politica, programas de aprendizagem do inglés e
diversas oficinas como o desenho ou fortalecimento das politicas

2Grant Kester. Conversation Pieces: Community and Communicationin Modern Art. University
of California Press. Los Angeles. 2004.



de género por parte das mulheres. Com esta obra, Tania Bruguera
intervém politicamente para abrir, tanto instancias de regulacdo
e controlo, como a possibilidade de legislacdo, para, potencial-
mente, garantir direitos basicos aos migrantes. Para Wolffer e
Bruguera a culturanfo é s6 um espaco para dar voz ou visualizar
os/as outros/as, sendo também para criar potenciais espacos de
assembleia, didlogo ou participagéo politica. Ambas as artistas
assumem a arte como uma ferramenta politica, a politica como
uma linguagem e alinguagem como um principio para estruturar
asociedade para além da cooptagdo dos politicos, das suas lingua-
gens visuais caducas para a sua propaganda. A nenhuma das duas
lhe interessa representar um mundo ideal, mas sim contribuir a
criar esse mundo ideal.

Uma das questdes que surge neste texto é se a arte “ttil” se
baseia na exploragdo ou no extrativismo social dos individuos que
acabam por formar parte da obra da arte. No caso de Wolffer e
Bruguera, nego-o rotundamente; Wolffer implementa mecanismos
complexos reflexivos para recolher os testemunhos dos individuos
aos quais da voz e o compromisso de Bruguera, com os migrantes
com os quais trabalha, é a longo prazo. Em ambos os casos, os
participantes ficam claramente beneficiados. No entanto, ndo
deixam de existir casos de intervencdo problematicos como La
Proyeccién de Tijuana de Krzysztof Wodiczko para a edicéo de
In-Site do ano 2000. A partir da premissa de que a tecnologia é
emancipatoria, o artista criou um aparelho com microfones e uma
camara, ligados a uma projecdo de dezoito metros de didmetro. A
pecatinha o propdsito de dar voz as mulheres que trabalhavam nas
maquiladoras® de Tijuana, México. As operarias testemunharam
terem sido vitimas de abusos sexuais e laborais, para além de
viverem com problemas de disfuncionalidade familiar, alcoolis-
mo e violéncia. Os seus testemunhos foram projetados, ao vivo,
numa praga publica do CECUT (Centro Cultural de Tijuana). Por
meio dum mecanismo que pretendia ser libertador, Wodiczko deu
visibilidade a estas mulheres com a instalagdo duma plataforma,
apartir da qual puderam denunciar o seu calvario. O sujeito desta

3 As empresas de maquiagem (ou maquiladoras) sdo montadoras de todo tipo, responséveis
por processar produtos importados (isentos de impostos de importagéo) que devem ser
retomados aos produtores de origem. (N.do T.)
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intervencdo é marginal e explorado, e testemunha desde o lugar
narrativo da vitima. As vozes sdo dirigidas ao poder (virtual) e
ao espetador (copresente) como “excecdo”, criando um excesso
de presencga ao fundir a voz e o rosto, interpelando-os ao nivel do
afeto, a partir do lugar da proximidade absoluta. E evidente que a
posicéo de vitima aliena, precisamente, a vitima, ao transforma-la
num instrumento estético dentro dum circuito (cultural) que lhe
é alheio, entorpecendo, assim, a subjetivagdo politica.

Outro exemplo que também considero problematico, foi a
intervencdo de Pedro Reyes, Palas por pistolas, que consistiu na
organizagdo duma campanha de doagdo voluntaria de armas, para
aqual foram realizados anincios na televisdo a convidar os cida-
ddos arenunciarem a uma pistola em troca dum cupéo valido para
bens elétricos e domésticos. Com esta acéo, Reyes recolheu 1527
armas em Culiacan, México (a peca também foi replicada noutras
cidades). As armas foram transportadas para uma zona militar e
ai serem esmagadas num ato publico. Para dar mais énfase a sua
intervencéo, Reyes mandou fundir os pedacos de metal esmagado,
com os quais foram fabricadas 1527 pds com uma gravacéo a contar
asua histdria. Estas pas foram distribuidas em instituigdes de arte
e escolas publicas, nas quais adultos e criancas plantaram 1527
arvores. Para Reyes, este ritual teve o propdsito pedagégico de
mostrar as pessoas como um “agente de morte se pode converter
em agente de vida”. A premissa pedagégica de Reyes foi inspirada
no trabalho de Antanas Mockus, o matematico, fildsofo e politico
colombiano, que foi presidente da cimara de Bogotd, Colombia,
(de 1995 a 1998 e de 2000 a 2003), senador e candidato, em varias
ocasioes, a ser eleito presidente do pais. Mockus é conhecido pelas
suas politicas sociais, tais como: estabelecer mecanismos para
que os pedes e condutores ridicularizem os que ndo respeitem as
regras de trafico, “noites sem homens” na cidade e uma série de
atos “extravagantes” com mensagens pedagdgicas. Exemplo disto
foi quando vestiu um colete a prova de balas com uma abertura
no coragdo para dar uma conferéncia de imprensa enquanto era
presidente da cAmara, quando levou para o trabalho uma espada
cor-de-rosa para combater os mais perigosos e quando fez uma
guerra de almofadas na Praca Bolivar. O seu objetivo é mudar a
cultura através de atos simbdlicos como, por exemplo, proteger
asociedade contra a violéncia ao permitir as pessoas desabafara
sua raiva reprimida contra um baldo, no qual pintaram a cara da



pessoa que mais os tinha ferido. A enorme criatividade de Mockus
equivale a sua cegueira perante os mecanismos sistémicos que
geram os problemas sociais na Colombia, do mesmo modo que
a obra de Reyes foge a questdo do sistema capitalista neoliberal
que esta por tras da violéncia no México.

Fago referéncia a Palas por pistolas por tratar-se dum preceden-
te importante na “viragem util” oficial dos artistas e da producéo
cultural no pais, (México). Evidentemente, Pedro Reyes e Jesusa
Rodriguez dedicam-se a atuar, diretamente, sobre as e através das
estruturas (corporativas e de governo) ja estabelecidas. Também
se deve ter em conta que o programa de desarmamento de Reyes
ecoa com um ato oficial de Filipe Caldéron (antigo Presidente do
México) em 2012 na fronteira com os Estados Unidos, onde esteve
debaixo dum outdoor com o lema: “No More Weapons” (“Chega
de armas”). “Calderén exige aos EUA que detenham o trafico de
armas com um mural na fronteira”, foi um dos titulos do jornal
“La Jornada” de 17 de fevereiro de 2012, cuja capa foi ilustrada
com a imagem do presidente a olhar para o outdoor que mandou
colocar na fronteira, direcionado para os Estados Unidos, com o
lema “No More Weapons”. O outdoor, de 8 metros de altura e 21
de comprimento, foi construido por soldados da Secretaria da
Defesa Nacional com recurso a 3 toneladas de armas de assalto
que foram confiscadas a criminosos, derretidas e moldadas como
tijolos. A acdo de Calderdn é semelhante a de Reyes, uma vez que
ambas tornam publica a eliminacdo de armas através de rituais
paternalistas: sao premiados os que doam as armas e castigados
aqueles a quem sdo confiscadas. As duas agdes culminaram numa
plantacdo de arvores, simplificando o problema da violéncia e
contribuindo para difundir a cegueira perante as suas reais cau-
sas. O gesto de angariar e reciclar armas de assalto para oferecer
uma mensagem positiva a sociedade, dentro do atual panorama
de violéncia politica, ndo é mais do que um simples gesto dema-
gbgico, cheio de condescendéncia pedagdgica (como as agdes
de Mockus e, recentemente, de Jesusa Rodriguez). O problema
acontece quando se faz crer que a violéncia pode ser resolvida por
meios culturais (como no caso de Mockus ou Reyes), ao apontar o
dedo para o norte (como Caldéron) ou ao fundir uma performance
com legislacdo. Talvez a questdo a ser colocada ndo seja o que se
fazer ou se serd til, mas sim, que politica é subjacente a arte util
perante os desafios da mudanca climética, a necessidade de socia-
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lizar o capital, de reformar as politicas de emprego, de energia e
da saude, perante a urgéncia migratéria global...

Existe, também, a arte util fora do circuito oficial com a
funcido de “resgatar” o real, escavar, recuperar o que pode ser
salvo das ruinas e dar assisténcia a bairros e comunidades com
o estabelecimento de colaboragdes com as instituicoes. Por isso,
para o historiador WTJ Mitchell, a vocacdo atual da arte é refazer
literal e simbolicamente o mundo, como uma forma de construir
solidariedade social e de imaginar maneiras de viver juntos, dife-
rentes do atual sistema capitalista'*. O exemplo que Mitchell tem
em mente é o trabalho de Theaster Gates, o artista que fundou a
Rebuild Foundation, dedicada a transformar bairros de Chicago,
EUA, ao apoiar o desenvolvimento cultural e ao celebrar a arte.
Gates conseguiu angariar cerca de 45 milhGes de ddlares para
revitalizar o sul da cidade e adquiriu mais de 30 edificios vazios
paratransforma-los em habitagdo acessivel a classe trabalhadora
e em instalagOes comunitarias para a vizinhanga.

Se para WT]J Mitchell a funcéo da arte deve ser reconstruir o
mundo e a nossaligacio com ele para o resgatar da ruina, o curador
Nato Thompson sugere algo similar: que, em vez de destruir criti-
camente as institui¢des, a arte se dedique a gerar “infraestruturas
de ressonincia” e a facilitar a solidariedade entre as pessoas. A
partir da premissa de que a arte em nenhuma circunstincia é
auténoma, para Thompson o artista deve incorporar na obra a
infraestrutura que lhe da forma, que consiste num conjunto de
intercimbios sociais, praticos, pessoais e econdémicos, e a partir
daigualdade social.

Talvez o sucesso e a credibilidade da arte tutil residam em
considerar a comunidade como o “contexto social” onde opera o
artista e ndo ao contrario. Ou seja, a intervencéo deve ser conce-
bida a partir do contexto que oferece uma comunidade e ndo ao
contrario (como o Movimiento Migrante Internacional de Tania
Bruguera), que € o oposto a instrumentalizar uma comunidade
como um objeto estético, o qual resulta em obras problematicas
como as de Santiago Sierra, Thomas Hirschhorn, Pedro Reyes ou
Krzysztof Wodiczko. Outra critica que podemos fazer a arte 1til

“ Numa conferéncia, no March Meeting em Emirados Arabes Unidos, em maio de 2015



consiste na sua incapacidade para se ligar a projetos politicos
mais abrangentes, uma vez que os gestos na arte tém tendéncia
a circunscrever a realidade, a ser efémeros (isto é, ndo tém con-
tinuidade porque sdo consumidos nas industrias culturais, que
raramente subvencionam projetos alongo prazo) e limitam-se ao
bem-estar ou melhoria imediatos, sem abordar especificamente os
problemas politicos que nos devem ocupar. Nos casos dos gestos
simbolicos que procuram gerar uma mudanca social, como na obra
de Pedro Reyes, é ignorado o facto de que décadas de alienagéo e
violéncia destruiram a sociedade. Ndo quer dizer que se duvide
das boas intengdes dos artistas, o problema é que os gestos néo
tocam pontos fulcrais das questdes que, supostamente, procuram
melhorar: em Palas por pistolas, a violéncia tem muito mais a ver
com os processos capitalistas e interesses dos EUA no México, do
mesmo modo que a posse de armas tem mais a ver com o medo
e a seguranca do que com os mecanismos culturais de consumo
ou condutas “imorais” (ou “barbaras”) que devam ser corrigidas.

Neste sentido, muita arte util é caraterizada pela auséncia
duma narrativa ideolégica contra o capitalismo e pela crenca em
que “os produtores culturais possam trazer algo de extraordinario
as massas pouco privilegiadas, tirando proveito da arte séria”.
Devemos considerar que a critica ao capitalismo necessita duma
base social, do mesmo modo que de formas de organizagio para
resistir contra a destruigdo neoliberal de estilos de vida e experién-
cias em comum. Também devemos ter em conta que, nos nossos
dias, o poder esta incrustado nos objetos do quotidiano, isto é, o
poder é a ordem das coisas: ndo s6 é albergado na infraestrutura
(fisica, digital), mas também na forma como funciona, se controlae
se constrdi®. Estas formas de poder fazem com que o Estado Nacdo
n#o dé ouvidos a critica e que se legitime ao administrar os pedidos
dos cidadéos, com recurso a governamentalidade e ao governar de
forma diferenciada as povoagdes (com a militarizacdo de certos
territérios e a limpeza de outros). No caos, no qual vivemos, ndo
é certo que a arte Util possa suscitar harmonia, reativar o corpo
social, emancipar alinguagem do afeto e a “realidade”, criar ima-

5 Gregory Sholettte. Art Out of Joint: Artists' Activism Before and After the Cultural Turn.p. 83.
16 Comité Invisible. A Nos amis. La Fabrique. Paris. 2014. pp. 84-86.
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gens mentais, significados partilhados, ou inspirar aimaginacdo
social para combater a alienagdo extrema, a epidemia de doencas
mentais, a devastacdo generalizada e aimpossibilidade da comu-
nicacdo caraacara. A arte util também n#o serve para imaginar
espacos descolonizados de sobrevivéncia auténoma, ainda que,
sem duvida, o mundo da arte afirmou-se como um lugar reflexi-
vo para elucidar os processos globais de opressdo e de despojo,
como laboratdrios experimentais ou plataformas de organizacédo
comunal, terapias coletivas, politica especulativa, veiculos para
dar visibilidade, experiéncias transversais, de democratizacao
da arte, etc. A arte util apropriou-se das infraestruturas da arte
para experimentar com formas de deslocar a esfera ptblica da
infoesfera e restabelecé-la no centro das relagdes sociais, que é
o seu lugar e o principio real da organizagio politica.

Seguindo esta linha de pensamento, a arte foi, e pode con-
tinuar a ser, um laboratério privilegiado para estudar os cam-
pos de forgas de poder e experimentar com a sociatria’’, terapia
e novos modelos de assembleia, organizacdo, intercaAmbio e a
reproducdo da vida e ndo do capital. A prova do poder da arte é
a sua apropriacgao atual pelo Estado; e ainda que as instituicoes
que criam “infraestruturas de resiliéncia” ndo sdo formas de
resisténcia politica, mas sim as sementes para produzir espagos
renegados ou “zonas temporalmente auténomas”, espacos auto-
determinados por comunidades sob perseguicio sistémica, sdo
lugares onde operam regras distintas as quais nosimpde o sistema
neoliberal para construir uma forma diferente de estabelecer
relagdes politicas, sociais e econémicas; as “infraestruturas de
resiliéncia” sdo laboratérios para construir espagos auténomos
e recuperar as bases imediatas de reproducdo social em areas
urbanas. O que estd em jogo é a materializacdo das formas de
vida e da sua distribuig@o no espago ao organizar e exterminar a
vida. No que diz respeito a contetdos, é urgente consciencializar
para as formas injuriosas de interdependéncia que sustentam o
capitalismo, baseadas no extrativismo. Presume-se que a dgua
ou 0 acesso a energia sdo direitos e servicos basicos que o Estado

7 A sociatria é a psicoterapia do comportamento social, que visa o aperfeicoamento das
relagdesinter-humanas (N.do T.)



deve garantir, ndo obstante, o custo é a destruicio de vidas e
de formas de vida da populagdo redundante (ou das vidas que
nao merecem ser choradas). Por exemplo, na construgdo duma
barragem para que uma area urbana tenha dgua (um enclave de
privilégio), sdo deslocadas centenas de familias e é destruido o
seu sustento. O custo em vidas do gas de xisto, da industrializacdo
e dos materiais (litio, coltan) para as mercadorias tecnolégicas
é muito elevado. E preciso estarmos atentos e ser, sobretudo,
céticos perante o aparelho oficial que estd a capturar a arte util
para os seus proprios fins, enquanto exponencia o extrativismo
e avioléncia escala por toda a América Latina. Os povos nativos,
os habitantes mesticos das zonas rurais, os lideres comunitarios
e os refugiados econémicos e da mudanca climatica a decorrer
estdo a viver em situacdo de sobrevivéncia e necessitam de mais
apoio e solidariedade do que nunca, uma vez que sdo os que mais
padecem da atual escalada de violéncia em toda a América Latina.
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