TROPISMO 2020/21
FOTOGRAFICO

SUSANA LOURENCO MARQUES (ed.)

AVISO/PAUSA

SUSANA LOURENCO
MARQUES

LONGE
DA VISTA
INES MOREIRA




AVISO/PAUSA

SUSANA LOURENCO MARQUES

Tropismo fotogrdfico é uma residéncia artistica, realizada
no dmbito da Bienal de Fotografia do Porto, que se centra
nas possibilidades de renovacéo do espaco que a acolhe,
a Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto,
revisitando a sua histéria e propondo um olhar critico,
particularmente distanciado, sobre as reconfiguracoes
e proximidades deste espaco de ensino e criacéo.
Na sequéncia da residéncia realizada em 2019, nesta
segunda edi¢do, retoma-se o tema originalmente propos-
to em torno da aquisicédo de um terreno contiguo
a faculdade para ampliacdo das suas instalagoes. Os
edificios abandonados que nessa altura o ocupavam

— nomeadamente uma fébrica, um palacete e uma ilha

— deram lugar, nos ultimos dois anos, a outras ocupacoes
e programas, funcionando como estaleiro de apoio a
obra de reabilitacdo do Pavilhdo de Escultura e Pintura,
como oficinas de barros e gessos no interior do palacete,
expandidas por atelieres em contentores dispostos
no jardim.

Com a pandemia COVID 19, a noc¢éo de adaptacéo e
transicéo proposta como tema de reflexéo pela Bienal

de Fotografia do Porto, assumiu uma dimenséo inespera-
da e, neste perfodo de seis meses em que a residéncia
decorreu, muito se modificou dentro e fora da faculdade.
Nao se tratou apenas de pensar este espaco especifico
em transicio, mas o modo como tudo nele passou a ser
desligado da sua func¢éo e transferido para um imateriali-
zado formato de ensino a distancia. A obra continuou,
mas as pausas e os recomecos, o acesso condicionado,

as orientacoes gréficas para sentidos tnicos e distancias
forcadas, implicaram uma alteracio nos modos de fazer
e produzir estas imagens, tanto pelo imperativo da
resisténcia como, por vezes, pela efectiva impossibilidade
de as concretizar.

Nesse sentido, foi igualmente importante dilatar o argu-
mento da residéncia ao projecto de investigacio Ecologia
da Imagem, em curso no I2ADS, que tem como um

dos eixos centrais a pesquisa de processos biodegrada-
veis para revelacéo de pelicula e papel fotografico. Com

o intuito de reduzir a utilizacéo de quimica téxica
presente nos métodos comumente utilizados nos labora-
torios de fotografia, foram recuperados processos
fotogréficos primitivos bem como implementadas
formulas fotograficas biodegradaveis como o caffenol

e o caffenol-c, introduzido em 1995 por Scott Williams',
na criacéo dos projectos desenvolvidos na residéncia.

Quando em 1979, no seu conhecido ensaio On Photography,
Susan Sontag usou a expressio ecologia da imagem,
enunciando uma necessaria reflexio sobre as implica-
¢Oes éticas e politicas do fazer das imagens, apontava
para a desassociagdo entre o consumo/desperdicio e a
criacéo/producio das imagens técnicas e dos seus efeitos
no meio ambiente. E por isso que, no atual contexto

de urgéncia para a adopc¢io de praticas sustentéveis, nos
importou olhar para a mutacio dos processos de produ-
¢éo e reutilizacio de materiais e equipamentos ligados
ao aparato fotografico, de modo a contrariar a habitual
tendéncia de irreversibilidade da evolucio tecnoldgica e
fazé-lo a partir do lugar que deve preconizar esse debate.

Nesta edicéo, a seleccéo dos participantes foi realizada
por intermédio de um concurso para uma bolsa de
criacéo e contou com a participacéo de Mariana Fogaca,
Rita Almeida Leite e o coletivo Lab.25, composto

por Alvaro Oliveira, Miguel Teodoro, Rodrigo Machado
e Rui Mota.?

O colectivo Lab 25, formou-se em 2019 como um laboraté-
rio dindmico de experimentacéo artistica reclamando

o0 seu nome do n.2 25 da antiga rua da Palma, onde

se situa o proprio espaco que da mote a esta residéncia.
Desenvolvendo um projecto de arqueologia urbana que
se exp0Os em Morar/Murar (2019) e Promenade (2020),
ensaiam agora, na série Apparatus (2021), a composicio
de imagens follies que assimilam a performatividade

do acto fotografico com o encontro de objectos disfuncio-
nais e dispersos. Sao imagens de obras em obra que
privilegiam a indistincéo entre activacéo e criacéo

e desafiam noc¢oes de autoria e reconhecimento artistico.
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Acumuladas nos escombros de um provisério estaleiro
a encenacio destas follies, que nos remetem para o
universo dos jardins pitorescos, sdo como que submeti-
das ao ritual dos protocolos de cataloga¢éo, num jogo

de conservacao critica de objets trouvés a inscrever no
acervo museolégico da faculdade em tempos de desloca-
¢éo e ampliacéo do seu patriménio.

Na sequéncia da investigacéo visual que Mariana Fogaca
realiza sobre a interdependéncia entre sistemas naturais
e humanos, este projecto assume um olhar privado sobre
as estorias do jardim da familia Narciso e Azevedo, na
transicdo entre o seu estado selvagem e por isso romanti-
zado, interrompido no final de 2019, e as vivéncias e
construgoes temporarias que se sucederam. Em (re)velar,
inscreve-se esse momento de excep¢io, de encontro

com o lugar simultaneamente ocupado e desocupado,

da cedéncia do organico ao estranho mas também, do que
é estranho e resistente ao proprio espaco.

A assombrosa araucaria, originaria do Brasil, que se
alonga pelo lado oriental do jardim, torna-se o elemento
de maior persisténcia, quer pela metafora da migracéo
que a envolve, quer pela adaptacio da sua biologia

as estacoes invertidas que lhe moldam as formas e os
movimentos. A indefini¢do das imagens, reveladas com

processos fotograficos organicos, conduzem essa
metafora para a sua superficie instavel, como uma
velatura dessas mutacdes.

Esta relacdo com o espaco do jardim prolonga-se na série
O vazio do branco de Rita Leite, como uma imagem
decalque do inventario de plantas que foi recolhendo

no decorrer da residéncia e que se fixam sob a forma de
quimigramas, imagens quimicas que gravam e sublimam
as imperfeicoes da natureza.

O livro, apresenta-se como uma placa ultrassensivel,

na qual as plantas perdem o nome, a configuracéo,

a cor ou 0 aroma para se converterem numa compilacéo
de enigmas da natureza — magia naturalis e, ao invés

de definirem um percurso ou de nos confiarem os
detalhes da sua morfologia, como nos herbérios cléssicos,
mostram a sua apeténcia para a mutacio e imensidao
das suas formas e para a memoria construida das
presencas etéreas que preenchem o jardim.

A seleccgéo de imagens que de seguida se publicam,
pontuam documentalmente o periodo entre ambas as
residéncias, desde o dia 4 Marco de 2020, quando a torre
do jardim da Casa de S. Lazaro foi demolida e a quinze
dias de ser decretado o primeiro confinamento, até ao dia
18 de Junho de 2021, o ultimo dia de ocupacéo dos
contentores instalados temporariamente no jardim.

1 Williams S., 1995. «That last cup of coffee: photographic
developers of last resort for the weary, the bleary, and the
unrested», in Darkroom & Creative Camera Techniques, 1995,
16(5): p. 35-37.

2 Inicialmente previsto como uma exposigéo, o formato
de apresentacgao dos projectos foi reajustado para a criagdo deste
livro, do qual foi realizada uma edigédo normal de 70 exemplares

e uma edi¢do especial de 30 exemplares com uma fotografia

18 x 23 cm dos varios autores.
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LONGE DA VISTA

— O REALISMO DESILUDIDO
E A EMPREITADA DE VER

INES MOREIRA

Nada de mau se perdeu,
Nada de bom foi em véo,
Uma luz ilumina tudo,
Mas deve haver mais.
Arseny Tarkovski

Escrevo em registo de crénica, como para um jornal
impresso dos antigos. Cansados da pandemia causada
pelo Sars-Cov 19, desde 2019 percebemos que, mais

do que nunca, as certezas sio transitérias e chegam
embrulhadas em graficos, especialistas, fake news e nos
hypes das redes sociais. A prépria percepcéo pessoal
da realidade, além de subjectiva, é contingente.

A vida estd em estado de excepcéo, periodo pouco propenso
a especulacéo tedrica, a fantasia, ou mesmo a imaginacéo.
Se a ficcdo cientifica e os future studies adiantavam cenarios
extremos, oscilando entre aqueles escapistas de dominio

e fuga tecnoldgica e/ou ecoldgica e os cenarios apocalipticos
de catastrofe tecnoldgica/ecoldgica, hoje vivemos aspectos
simultaneos, entre o apocalipse e o escapismo.

Realismo desiludido é o modo como tenho designado este
periodo ja de cerca de ano e meio: operar eficazmente

no presente, nio alimentar ilusoes, retrair as projeccoes
de futuro, enquanto se aguarda pela catarse dos novos
loucos anos 20. E, estando as certezas em suspenso,
torna-se dificil criar e projectar o novo, ou vislumbrar

o definitivo. Ainda assim, as expedi¢oes fotograficas

e novas obras avancam, criando cendrios por entre a
invisibilidade do analégico a que nos ditaram os zooms.

Na primavera de 2019, ano de grande optimismo e cresci-
mento econémico, a residéncia artistica Tropismo
Fotografico convidou artistas a conhecer e interpretar

os novos edificios que acresceram ao recinto da Faculdade
de Belas Artes — a fabrica dos Fogoes Meireles, o palacete
e as suas casas de ilha. Registava-se, ou revelava-se,

o contexto especifico desses lugares decadentes mas que
sdo territérios novos enquanto espaco da Universidade.

Os olhares fotograficos expuseram fragmentos de lugares
escondidos, a matéria, os vestigios, as sobreposicoes

e estranhos objects trouvés, através das lentes de Diana
Carvalho, Joao Lima, Miguel Refresco e Nicole Tsangaris,
expostos no Museu da FBAUP, no Espaco Campanha

e publicados numa cuidada edicéo.

Os registos fotograficos propunham fixar o momento

de transicio deste passado industrial burgués para uma
nova extensdo do Campus FBAUP, enquanto se aguarda
por novos planos para o recinto. O texto que escrevi

na altura para a publicacio da residéncia delineava um
desejo de programa para o complexo dos Fogdes Meireles:

“Na Fabrica-Ilha-Palacete ha trés tipos de edificios
claramente distintos que convidam a utilizagoes diferentes
e que possam tirar pleno partido das estruturas e da
espacialidade pré-existentes, com pequeno investimento.
(...) A fabrica quer ser o lugar da producéo e da criacéo.
Os hangares desejam ser estudios de criacio contempora-
nea para estudantes de todos os niveis onde possam estar
dispostos por projecto (e néo por oficina, ou disciplina
artistica). A sua localizacio no centro do quarteiréo
permite que se torne no epicentro da producio da FBAUP
(...). As casas individuais da classe operaria convidam a
entrar e a instalar espacos mais privados para o trabalho
individual e para pequenas equipas. As casas podem
albergar gabinetes de professores e, naquelas com maior
dimenséo, podem albergar gabinetes de investigacio, para
equipas. As casas que fazem fachada para a rua convidam
a instalar residéncias para convidados estrangeiros (...).

A casa apalacada convida a instalar um local simbélico
deste conjunto. Se no palacete da Avenida Rodrigues

de Freitas estéo os servicos de direccéo, biblioteca,
administrativos e auditdrio, este palacete (mais modesto)
deseja abrir as portas a pesquisa e ao encontro entre
estudantes e investigadores. No rés-do-chao, uma ampla
sala de convivio com acesso ao jardim garante a hospitali-
dade. Nos pisos superiores, oferecem-se salas de aula para
os cursos avancados, sejam Mestrados ou Doutoramentos.
Também neste jardim existe um pequeno lago, com uma
moeda podemos fazer um desejo. Plim!”

Inés Moreira

O globo deu quase duas voltas e o sitio mudou sem que
fossemos vivendo as transformacoes especificas nos
recintos da FBAUP — quase nio ha pessoas, o ambiente
é fantasmagorico. Contam-se pelos dedos do corpo

as vezes que teremos estado presentes pois as regras
sanitarias para a pandemia (e a dimenséo das turmas)
ditou o ensino a distancia e o afastamento do lugar, da
formulacgéo de desejos sobre ele, bem como das

projeccoes criativas que também os estudantes tinham.
Das linhas entusiastas que escrevi com desejos para o

recinto dos Fogdes Meireles passaram quase dois anos.
Entretanto, muito mudou, até a abertura para fantasiar.

Durante o primeiro confinamento de 2020 as obras de
recuperacgio avancaram — houve excepcoes/tolerancias
a construcéo civil, que continuou a laborar quando o pais
se voltou para o teletrabalho. Al comec¢ou a empreitada
de recuperacéio do Pavilhao de Escultura e Pintura

da FBAUP, demoliram-se muros e chegaram contentores
moveis para temporariamente albergar as aulas, desapa-
receu a mitica Torre da Associacéo de Estudantes e os
edificios ficaram envoltos em redes, tapumes e andaimes.

A residéncia artistica Tropismo Fotografico é uma outra
excepcao que manteve a criagio artistica e os olhares
sobre o lugar, agora estaleiro de obra de engenharia civil.
E é curiosa esta coexisténcia temporal, artistas e constru-
tores agindo no mesmo terreno, com objectivos distintos
e olhando em diferentes direccoes. Se os construtores
aproximam a sua obra do virtuosismo do modernismo
e da pureza das formas originais, os artistas focam-se
nos vestigios materiais do passado, Coletivo Lab25, nos
processos de entropia e na vegetacao selvagem que

foi ocupando o jardim, Rita Leite e Mariana Fogaca.

N4ao tenho agora outros desejos ou projeccdes que nio
aqueles impressos em 2019, os Fogoes Meireles vao
desaparecendo. Se este tal realismo desiludido nos faz
operar eficazmente no presente, sem alimentar ilusdes
ou projeccoes de futuro, mantenhamos as projec¢oes
anteriores, enquanto se aguarda pela catarse dos novos
loucos anos 20.

E, neste periodo, criei mentalmente uma obra, uma
alegoria artistica, que partilho como contributo para
aresidéncia do Tropismo Fotografico:

Longe da vista é o titulo da minha para-instalacio
artistica de homenagem a todos os corpos ausentes,
instalacéo acidental que consiste no depésito provisério
de todas as obras de gesso (corpos, torsos, bustos, partes
anatémicas, ete.) em racks industriais protegidas

por grades e instalado ao longo dos corredores e atrios
principais da faculdade. Dela nio tenho fotografias,

sera preciso agir rapido para a documentar, antes que

as obras avancem.



COLETIVO LAB.25
APPARATUS, 2021

Imagens analégicas (135mm

e 120mm) capturadas nos
antigos jardins do Palacete
Narcizo d’Azevedo e estaleiros
de obra a partir de acoes
performativas e encenacoes
com objetos encontrados

no espaco.

MARIANA FOGACA
(RE)VELAR, 2021

Imagens analdgicas realizadas
com peliculas 120mm
expiradas e reveladas com
Caffenol. Os erros de revelacéo
de alguns negativos sdo
incorporados por se entender
que refletem a indefini¢do

em que os jardins do Palacete
Narcizo d’Azevedo se
encontram.

RITA LEITE

O VAZIO DO BRANCO, 2021
As imagens foram reveladas,
na sua maioria, com caffenol,
quimica feita & base de café
instantaneo e vitamina C.

Os quimigramas foram
realizadas com a flora que
circunscreve os velhos e novos
jardins da Faculdade de Belas
Artes — como a celiddnia,

as chagas, o sabugueiro,

a urtiga, a camélia, a azalea
ou os fetos, pontuando-os
geograficamente e definindo
um caminho entre o lago

em frente ao Pavilhao Carlos
Ramos até ao muro da antiga
rua da Palma.

[@PORTO

y, FACULDADE DE BELAS ARTES
UNIVERSIDADE DO PORTO

12ADS.

COLETIVO LAB.25, iniciado em 2019, procura potenciar reflexao

e discussao sobre a condicio contemporanea da cidade, através

da criacéo de situagdes expositivas e praticas espaciais conscientes
do enquadramento e do territério em que se inserem. O coletivo
tem como centro especulativo e investigativo lugares que se
configuram como intervalos na cidade, analisando a sua relacéo
temporal e espacial com a envolvente.

No seu percurso destacam-se as exposicoes individuais Murar.Morar,
na Galeria do Primeiro Andar, FBAUP, Porto, 2019; Promenade, em
INSTITUTO, Porto, 2020; e as exposicoes coletivas: onde comeca a
liberdade, Espaco Mira, Porto, 2021 e Anudrio 20, Galeria Municipal
do Porto, Porto, 2021.

INES MOREIRA ¢ curadora, editora e investigadora em Pés-
-Doutoramento (IHA-FCSH/NOVA). Os seus projectos experimentam
modos de investigacéo e criacdo na interseccio da Arquitectura,

Arte, Tecnociéncias e Humanidades, posicionando-se no espectro

das novissimas Préticas Avancadas. Desde 2001 tem comissariado
exposicoes, bienais, eventos culturais e criado cenografias em diversos
locais na Europa. Membro fundador do European Forum for Advanced
Practices. Professora convidada da FBAUP, onde lecciona Cultura
Contemporanea e Estudos Curatoriais desde 2014. Doutora em
Curatorial Knowledge (Goldsmiths College, University of London, 2014);
Mestre em Arquitectura e Cultura Urbana (UPC/CCCB, Barcelona,
2003); Arquitecta (FAUP, Porto, 2001).

MARIANA FOGACA é mestre em Artes Plasticas pela Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto (2020). Estudou Contemporary
Fine Art Practice na Central Saint Martins, em Londres (2018) e
Fotografia Documental no Institut D’Estudis Fotografics de Catalunya,
em Barcelona (2005). Em Sao Paulo (2003), especializou-se em
Fotografia Avancada pela Escola Panamericana de Arte e graduou-se
em Comunicacéo Social pela ESPM. Recebeu Menc¢éo Honrosa em
Retrato Fine Art nos reconhecidos prémios de fotografia PX3 (2018)

e IPA (2015). Desde 2007, participa em diversas exposi¢oes coletivas

e orgulha-se por suas obras integrarem colecdes particulares em mais
de 10 paises.

RITA LEITE é licenciada em Artes Plésticas pela Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto, vertente de Pintura. Realizou

uma Pé6s-Graduacgio em Artes Plasticas na mesma instituicéo. O seu
trabalho toma frequentemente forma a partir da Pintura,

da Fotografia, da Gravura e da producéo de livros. O seu objecto

de interesse surge a partir do concreto e de estimulos do quotidiano
— de uma atenta observacao da luz, da natureza, e a partir da recolha
de marcas ou vestigios que esses elementos revelam ou deixam na
sua passagem. A sua pesquisa debruca-se sobre os desdobramentos
da imagem e da memoria, sobre a impresséo e o indicio, as dicotomias
presenca vs. auséncia, visibilidade vs. invisibilidade.

SUSANA LOURENCO MARQUES é professora auxiliar na Faculdade
de Belas Artes da Universidade do Porto. Doutorada em Comunicacao
e Arte pela na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa. E membro integrado do i2ADS/FBA.UP.
E autora dos livros Licdes de Hospitalidade (2006), P, Cinza e Nevoeiro,
ensaio sobre a auséncia (Prisma, 2018) e Ether/um laboratorio de
fotografia e historia (Dafne, 2018). Tem comissariado exposicoes de
fotografia e é autora de varios artigos cientificos, participando
regularmente em conferéncias nacionais e internacionais. Cofundou
em 2014 a editora Pierrot le Fou.
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