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DESENHOS E ANATOMIAS

Mario Augusto Bismarck
Departamento de Desenho da FBAUP!

N.B: Este texto ¢ um resumo da comunicacio apresentada, como resposta ao amdvel convite da

Comissio Organizadora das Comemoragies do Professor Hernfni Monteiro como figura emi-
nente da UP-2014. Uma exposicio de livros de anatomia dos sée. Xvi a XIX, provenientes das

bibliotecas da Faculdade de Medicina, Faculdade de Belas Artes e do Fundo Antigo da Faculda-
de de Ciéncias, permiliu apresentar um universo de imagens sobre as quais a comunicagio se

relaciona mas que aqui, lnevitavelmente se perde.

Refere o curriculo do Professor Doutor Hernfini Monteiro, patenté na pagina da up,
que este “... fez parte de vdrios jiiris para concursos de professores na Escola de Belas
Artes do Porto e nas faculdades de Medicina das Universidades de Lisboa e Coimbra.”
Se a participagio em jiiris de professores nas faculdades de medicina é evidente jd esta
ﬂarticip'aléﬁu de um médico ein jiiris na Escola de Belas Artes pode hoje parecer estra-
nha mas é justificada pela existéneia da cadeira de Anatomia nos curriculos da entio
Escola de Belas Artes, cadeira essa que era regida, ndo por um artista mas por um mé-
dico, assinalando assim uma antiga e frutuosa mas também conflitiva parceria entre
dois campos do saber: a arte e a ciéncia, mediados por esse espantoso dispositivo a que
chamamos desenho, onde este surge, utilizando a terminologia atual, como “interface™.

Temos agui um estimulante motivo, ndo para falar de "desenho de anatomia™ mas
para falar de "desenhos e anatomias”, nfo para falar de uma tipologia especifica do
desenho empregue na ilustracio da anatomia, mas para revermos diferentes agbes db
desenho (diferentes desenhos) em diferentes configuragdes e concegies anatémicas
(logo 4 partida estiio aqui em consideragio diferentes anatomias: a anatomia artistica
e a anatomia médical, nio subordinando o desenho & anatomia, m@as para tentar esta-
belecer e perceber as relagdes entre o desenho e a ciéncia, como um modo de visitar-
mos e pensarmos hoje quais as competéncias que o desenho (e por arrasto, a imagem)
pode promover como plataforma de anilise, estudo, aprendizagem e comunicagiio,
hoje, tempo em que ambas as dreas se encontram sob o manto da universidade, mas
gue se encontram, literalmente, em polos distintos e separados.

1 Conferfinria profends nos espagas da Exposicho na Retoria dal Porto 2 24 de janesno de 2015
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Esta minha comunicagiio terd como primeiro objetivo o de sublinhar o que hoje é
evidente (mas que nem sempre o fol): os usos da imagem; mas o uso da imagem nio sd,
como é vulgarmente entendido, como veiculo de comunicagio do visualizdvel, (como
imagem a ser vista) mas também como instrumento do saber, da investigacéo, da pe-
dagogla e da aprendizagem.

Esta intencio inscreve-se num projeto que apelidado de “Linhas de investigacio™,
e que parte do principio que o desenho (entendido aqui claramente, niio como ativida-
de artistica, mas como dispositivo de entendimgnto e de comunjicagio) ¢ usado como
veiculo de visualizacio para a clarificacio do saber, para o entendimento de estruturas
complexas, para a especulagio de sistemas organizativos, de diagramas e de mapas
concetuais, para a comunicagio de informagio visual nas suas varias vertentes, para
a previsdio de projetos e intengdes e, inclusive, como dispositivo pedagogico na apren-
dizagem. Wo fundo o desenho ajuda a ver, a rever e a prever: a re-velar (tirar o véu), ou,
no caso da anatomia, a tirar a pele.

Mas para isso ¢ fundamental que entendamos o desenho, nio como uma “disci-
plina artistica”, mas como uma plataforma comunicacional e como um dispositivo
que promove a clarificaciio e a organizacio do conhecimento, como um “interface”
de entendimento.

Abel Salazar é um excelente exemplo deste uso do desenho, pois utilizou-o, nlo sé
na sua vertente artistica mas também na sua competéncia para visualizar, fixarecla- |
rificar as complexas estruturas microscopicas O seu texto de 1932 intitulado “Processo
ripido de desenho microscopico™ nada tem a ver com “habilidade” ou “talento”, mas
sim com o uso eficaz de uma "linguagem” visual.

Hi um outro exemplo que vos apresento, ndo s6 pelo inusitado da situaco, mas
também porque ilustra bem o que pretendo sublinhar com o Desenho: a sua vocacio
clarificadora do que & complexo e a sua eficicia comunicativa. Esta imagem (pdg. 93)
mostra-nos o cirurgido britAnico Francis Wells, no decorrer de uma operagéio tordcica, a
desenhar (utilizado o cabo do bisturi como instrumento e o sangue do paciente como tin-
ta) como modo de explicar aos seus assistentes os procedimentos utilizados na operagdo.

A questio do uso da imagem é entfio fulcral, ¢ ¢é pela relagiio que estabelecem com
a imagem que estes livros aqui estdo. Esta mostra ¢ um evento unificador da academia
e um sintoma da “transversalidade” do Desenho nas diferentes dreas cientificas do
saber universitdrio: sio livros que pertencem a trés bibliotecas de trés Faculdades dis-
tintas da Universidade do Porto. Mas sfio livros onde o desenho se partilha e se mostra
como “interface”, ndo s6 da comunicacio do saber mas também do modo como este se
constroi, se clarifica e se visualiza,
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Estio aqui estes livros porque eles contém imagens, imagens que nos falam, que
nos inquirem, imagens que s&c ac mesmo tempo claras na sua aparéncia mas estra-
nhas na sua presenca.

Sio imagens que nos mostram o mesmo assunto, o mesmo motivo (o corpo huma-
no), mas que o éncenam usando e enfatizando diferentes intengbes e estratégias: a
dramaturgia das poses, as escalas das representagdes, as contaminagdes iconogrificas,
as conotagbes estéticas, étlcas e morais, as atengdes especificas e diversas ao que cada
imagem, cada tempo, cada cultura visual, cada estrutura organizativa do pensamento
considera como verosimil, que considera como a sua "verdade”,

Podemos, neste sentido, agrupd-los em 5 nicleos diferenciadores, a partir das se-
guintes caracterizaces:

1. Aalegorla do corpo e da imagem - 0s primeiros livros ilustrados de anatomia, a

retdrica herdica da anatomia do periodo humanista, o poder evocativo da imagem

barroca, a éncenacio da pose e da presenca da morte;

2. Alidealizacio do mrpt-} - 0 COIpo como suporte ¢ metifora do perfeito e do belo,

2 imagem exempiar

. Y. llusiﬂdn real — a figuragao du indlvld.u.nl do particular; a crenga na possibili-
. dade da representagdo do real;

4. Oestilo do "néio estilo” - a construgio artificial da imagem neutra;

5. Do herbi ao vildo (fisiognomonia) - o principio e o fim de uma crenga;

Comecemos pelo livro mais famoso da histdria da ilustragio anatémica que a Bi-
blioteca da Faculdade de Medicina tem o privilégio de possuir.

Anatomia (Veneza, 1604), ¢ uma edigio revista do célebre De corporis humani fa-
brica libri septem, de 1543 de Andreas Vesalius e que é provavelmente o mais influente
livro de medicina impresso, ndo sé pela revisio que trouxe & informagio anatémica,
mas também aos métodos cientificos usados e fundamentalmente pelo usde inova-
¢do das suas imagens.

Andreas Vesalius (1514-1564), natural de Bruxelas, estudou medicina em Montpe-
Ilier e Paris, tendo em 1537 ocupado o lugar de professor de anatomia em Padua. Estes
dados biogrificos sdo relevantes pois Viesalius vai aglutinar a tradi¢do cientifica e ana-
litica do norte da Europa, com o saber e cultura da imagem da Itdlia renascentista, de
que a proxi midad:e geogrifica de Padua com Veneza é relevante.

A edi¢do original da Fabrica abre com uma folha de rosto exemplar, que apresen-
ta alegoricamente o grande espetdculo piblico da dissecagdo, onde o anatomista, tal
qual o grande herdi que literalmente abre o conhecimento da miquina humana, ¢
retratado no ato de proceder i dissecagio. E uma imagem onde o anatomista, no des-
vendar da criagio divina, entra no interior do corpo, alterados gue estiio alguns dos
impedimentos éticos ¢ morais dos séculos anteriores. Vesalius estd claramente cons-



HERNANI MONTEIRO: FIGURA EMINENTE DA U_PORTO

clente do seu papel de medidor heroico da “divina simetria” ao abrir o ventre da mu-
Iher, o lugar simbdlico da origem da vida, revelando assim ao mundo a criagiio de Deus.
(Kemp, 2000, 23). E o corpo real que se abre como um livro a ser lido.

Comparemos estas duas imagens da dissecacdio (pdg. 93). A imagem da direita é
extraida do livro de Johannes de Kentam (médico alemio que viveu em Itdlia no fim
do séc. xv) intitulado Fasiculo de medicina, publicado em Veneza em 1494, edigio em
iraliano vulgar e com novas ilustragbes do Fasciculus medicinae, publicado trés anos
antes, (1491) e representa uma dissecagio tal como era tradicionalmente realizada:
um cirurgido-barbeiro abre o corpo sob adirecio superior deum doutor em medicina,
que, pela sua categoria profidsional, ndo realizava trabalho laboral. Este é o primeiro
livro impresso com ilustragdes de anatomia. Na comparagio destas duas imagens que
distam exatamente 50 anos entre si, podemos observar que, para além das alteragdes
profissiondYs e socials, ao nivel da imagem muito se alterou e esta alteragio remete-

-nos para a responsabilidade ¢ competéncia do saber desenvolvido pela cultura artis-
tica do Renascimento. .

O desenvolvimento da cultura humanista no Renascimento coloca a figura do ho-
mem como centro da representagio e como ator primordial das narrativas histéricas.
O interesse pelo corpo encenado no teatro das representagdes que propicie um jogo
de similitudes e de identificagdes leva & necessidade do conhecimento das formas hu-
manas que jd nfo se pode fazer, como na antiguidade, observando os corpos nusem,
estadios e gindsios. £ Intmmmmntlmmmﬁdﬂrow morto- -
para figurar melhor o corpo vivo. Desenha-se 0 nu para uplma: o profundo para as-
sim dominar a superficie. Ver é sinénimo de conhecer. £ esta cultura da imagem, este
conhecimento sobre o corpo, sobre a sua estrutura interna que determina a veraci-
dade da visualizaciio externa, sobre a dinimica, ¢ seu movimento, As SUas poses e as
expressdes, que colocam a Itdlia como o centro mais avangado, em que Veneza é um
polo de exceléncia, repleto de oficinas de artistas e impressores. A sua proximidade
com o norte da Europa permite que muita da produgio “cientifica® ai seja publicada.

E neste contexto que se cruzam entiio o "melhor de dois mundos™ a Itdlia com a
tecnologia de representaciio mais avangada da época e a tradicdo do rigor analitico do
norte da Europa. O presumivel autor dos desenhos da Anatomia de Vesalius, Jan Ste-
fan van Kalkar, € holandés mas estudou e trabalhou na oficina de Tiziano.

A imagem com a legenda Vivitur ingenio, caetera mortis erunt (sobrevive-se pelo
talento, o resto pertencerd a morte) é talvez a mais reproduzida, copiada e reinventada
da Anatomia de Vesalius: um pensativo esqueleto debrugado sobre um crinio, refle-
tindo sobre a sua propria existéncia. Mais do que descrever a anatomia, esta imagem
reflete uma ideia sobre o corpo, a vida, a morte; mais do que revelar um saber reflete
a divida sobre o que se ndo sabe.
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A Fabrica de Vesalius, com as suas 300 ilustragdes em xilogravura, tem a grande
originalidade de dar um lugar preponderante 4 imagem, a uma imagem que se pre-
tende anatomicamente rigorosa e “realista”. Mas nestas imagens de esfolados melan-
edlicos e fantasmagdricos que se vio sucessivamente despindo e que deambulam por
paisagens habitadas e reconhecidas, o rigor cientifico “nfio esconde as suas referéncias
originais ao sofrimento, ao suplicio, ao medo da morte. O corpo nio devolve o seu 5a-
ber iluminista senfio nos restos inanimados e ternos do caddver.” (Comar, 1999, 75) E
na putrefa¢io do corpo que a morte ¢ figurada.

0O seu grande sucesso é comprovado pelo reuso das suas pranchas: retomadas, co-
piadas, adaptadas, servem de modelo de ilustracio durante mais de 2séculos, ndo so-
mente nos tratados médicos mas também nas obras destinadas aos artistas.

Apesar do seu respeito geral pelas ideias de Galeno, a grande referéncia medica da
antiguidade e que atravessa toda a Idade Média, Vesalius, através da dissecagio dire-
ta do corpo humano, retifica muitos dos grandes erros e inconsisténcias, muitas mo-
tivadas pelo facto de Galeno basear os seus estudos na dissecaclo de macacos e cdes.

A polémica gerada pela alteragio do conhecimento estabelecido por Galeno, valeu

: a_‘i.?:s.alius _urim forte reaciio dos seus pares, guer de entusidstica aprovacio mas tam-
. bém de fortissima condenagiio.

Ora um dos trabalhos mais influentes do circulo detrator de Vesalius ¢ exatamente
o livro do espanhol Valverde de Hamusco que tem esta particularidade de contestar,
usando grosso modo, as mesmas imagens do contestado.

Juan Valverde de Hamuseo nasceu no reino de Ledo por volta de 1525, tendo estuda-
do medicina também em Padua com um dos mais acérrimos rivais de Vesalius, etendo
publicado o seu mais famoso livro Historia de la composicion del cuerpo humano, em
Roma em 1556. Nessa altura foi criticado, essencialmente no circulo italiano, por ser
uma simples tradugiio da obra de Vesalius para castelhano. Como resposta,"valverde
publicou em 1559, uma versio em italiano que apelidou de Anatomia del corpo umano.
A edigdio aqui presente foi impressa em Veneza, em 1586.

Praticamente das 42 pranchas, 38 sdo extraidas mais ou menos diretamente da
obra de Vesaliug, tendd sido possivelmente desenhadas por Gaspar Becerra discipulo
de Vasari, e gravadas em cobre por Nicolas Beatrizet, proximo do circulo de Miguel-

-Angelo em Roma. Esta proximidade ao famoso e influente artista florentino é expres-
sa numa das mais originais gravuras do livro: um esfolado que segura a propria pele,
numa alusio ao famoso e suposto auto-retrato de Miguel-Angelo na pele de S.Barto-
lomeu no fresco do Juizo Final na Capela Sistina.

A presenca iconografica da maniera antica (i.e. as referéncias imagéticas da cultura
clissica) é engenhosamente apresentada nestas pranchas onde o corpo € substituido

83
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por carapagas similares a armaduras romanas e onde a imagem cldssica de Afrodite é
suporte corporal para a interioridade anatomica.

A encerrar este percurso pelos trés livros aqui presentes mais antigos temos o gran-
de livro de Adrian van de Spiegel (ou Spigelli, em italiano), nascido em Bruxelas em
1578. Depois de ter estudade medicina e filosofia em Louvain, foi para Pidua onde es-
tudou sob a orientacio de Giulio Casserio, pupilo e depois colega do sucessor de Vesa-
lius, Girolamo Fabrici, a quem. por sua vez, sucedeu na citedra de anammi:iecirurgia.

Nio é coincidéncia que estes trés livros estejam relacionados com Pddua que era na
altura o mais avangado centro da ciéncia médica e que, por outro lado, a sua proximi-
dade com Veneza, com o seu forte polo de artistas, gravadores e impressores, lhe per-
mitia um acesso privilegiado a um conhecimento de tratamento da imagem moderno
e amali@do. de que o uso da gravura em chapa metilica, que substituiu a xilogravu-
ra (gravura em madeira), permite um tratamento mais subtil, modelado e detalhado.

Neste livro interessa-nos especialmente o De Humani corporis fabrica libri decem
pois reutiliza varias das pranchas anatdmicas desenhadas por Odoardo Fialetti para a
obra projetada mas nunca escrita de Casserio. Fialetti era um dos discipulo preferide
de Tintoretto (uma das trés grandes oficinas venezianas da época) e é o autor de um
conjunto de gravuras intitulado If vero modo et ordine per dissegnar turce le parti et
membra del corpo humano, de 1608, uma inovadora “cartilha” de desenho. P

As imagens deste livro, provavelmente gravadas em metal por Francesco "u’aleﬁl-}.:
apresentam uma inovagio pelo seu tratamento complexo das tramas eém moire, que,
4 semelhanca das melhores gravuras virtuosas dos mestres da Eura:-pia'du Norte que
correntemente publicavam em Veneza, produz um forte sentido tdctil, volumétrico e
escultarico. ;

Estes trés livros partilham o sentido alegdrico e dramdtico da encenaciio dapose eda
presenca terrifica da morte. Mesclando a retdrica pds-renascentista e barroca das ima-
gens, os artistas projetam os seus universos imagéticos e alegdricos na figuracio deum
corpo que €, ndo o corpo “cientifico” e neutralmente documental e catalogado, mas um
corpo-cadaver que deambula e que habita, como alma penada, um espaco real e terreno.

Entremos no segundo grupe, “a idealizagfio do corpe: o corpo como suporte ¢ me-
tifora do perfeito e do belo, a imagem exemplar”, com esta citagfio do pintor e trata-
dista espanhol Antonio Palomino, extraida do livro El museo pictérico y escala dptica
(1715-1724):

- ¥ finalmente, que se ha de usar de la anatomia como sal en las viandas, que la gue basta, sazo-

na; la demasiada, ofende, la que falta, disgusta.
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O séc. XVII marca uma cisdo numa suposta integridade e coeréncia do corpo: o
corpo “artistico” e o corpo “médico™. Entre a evidéncia do corpo real e a referéncia ao
corpo ideal, as academias de belas artes subscrevem este ultimo.

surgindo ainda no séc. XviI, a primeira obra anatémica francesa especialmente
dedicada aos artistas, despojada da “grande floresta de dificuldades” e de "uma data
de coisas iniiteis aos pintores”, como referia Roger de Piles, influente pintor e tedrico
francés e redator do preficio, o Abregé d'anatomie accommodé aux arts de peiniure et
de sculpture (1667-68) de Frangois Tortebat, continua a prestar homenagem a Vesalius
com a inclusdo de 10 pranchas. Esta primeira obra, pelo seu cardcter mais ajustado aos
artistas, é um sucesso com varias reedigdes, tornando-se uma obra de referéncia nos
ateliers: Géricault @ mesmo Cezanne possuiam exemplares.

Paralelamente foram surgindo publicagdes que continuam a ter a figura humana
como elemento fulcral para a aprendizagem do desenho. A questio das proporgies do
corpo, entendidas como possibilidades orga nizativas dos cinones de beleza ideais, e
neste sentido afastando-se da crueza da realidade e da fisicalidade da anatomia, reco-
locaa qufstaﬂ ‘da figuragio do- corpo; ndo a subordinando a ciéncia, mas 4 cultura do
“antigo™. Estudar a partir do “antige™, i.e.a partir das imagens da estatuiria classica,

i :gntra a pratl-:a da figura na conquista da idealizagio da forma, da “belle maniere”,
do “bon gout”,

Assim nesta recusa pela preponderincia dominadora da ciéncia se percebe o titulo
do livro editado em 1741, de Edme Bouchardon, intitulado “Lanatomie necessaire pour
l'usage du dessin®,? praticamente sem texto e com uma recolha de pranchas anatdmicas.

Trés livros marcam esta vitdria da facgdo dentro da academia contra a sobrevalo-
tizagdo da ciéncia da anatomia, divulgando a tradigdo do culto do "aprés I'antique"”.

O primeiro, cuja primeira edigcio data de 1683, de Gerard Audran, gravador ligadoa
Le Brun (poderoso diretor da Academie de Beaux Arts de Paris), tem como titufo Les pro-
portions du corps humain, mesurées sur les plus belles figures de Pantiguité. Tudo no titu-
loindica a filiagio e intengdo desta obra: a proporgdo, aqui entendida como a harmonia
das partes, o corpo humano como o tema mais elevado da figuragdo, a medida como a
regra para conseguir a universalidade da figura'(contra a desmedida maneirista), o belo
como um sentido paraalém doreal, a antiguidade como o grande repositdrio referencial.

O segundo livro, editado em 1755 por Charles-Antoine Jombert - Methode PO -
prendre le desseln, € composto por 100 pranchas, sendo somente 6 de anatomia, reto-
madas de Vesalius e sem qualquer inovagio. Diz ele: “nio é necessdrio que os jovens

2 Sublinhado nosso
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desenhadores fagam um curso de anatomia ou que se exercitem na dissecacgdo de ca-
ddveres”, uma ligeira patine € suficiente,

Por outro lado e seguindo o exemplo cldssico do pintor Zeuxis, narrado por Plinio, 0
velho, historlador romano do séc. I, que, para pintar a beleza ideal de Helena de Troia,
escolheu das cineo mais formosas jovens de Crotona, as partes mais perfeitas, cons-
truindo a figuragio final por este processo de “collage”, Jombert propde a figuragao
do corpo a partir dos seus fragmentos, afirmando: “os mais famosos artistas pensam,
com razdo, que serd a propdsito comecar a desenhar as cabegas, as mips e os pés”.

Seguindo a mesma tendéncia, na entrada sobre Desenho da influente Encyclopedie
de Diderot e D'Alembert niio aparece nenhuma prancha de anatomia, estando presen-
tes, No entanto, virias pranchas relacionadas com as "académias”,! com as referéncias
da Estamai-i‘i,a classica (extraidas de Audran), com os fragmentos do corpo (de Jombert)
e com o “estudo das paixdes” (de Le Brun) i.e, a expressio dos “estados de alma” nos
rostos, imagens “prontas a usar” para utilizaglio nas dramaturgias da “pintura de his-
toria™ a admiracio, a veneragiio, o arrebatamento, a alegria, o medo, a compaixao, a
tristeza, a inveja, a colera, o desejo e a dor.

Estabelecendo uma sistematizagio das convengdes do "século das luzes”, a Encyelo-
pedie separa claramente o corpo artistico (idealizado e academizado) do corpo médico,

Um macigo (9 kg) e imponente liveo marca este terceiro grupo de livros que cons-
troem uma outra estratégia de visualizagio, a que chamel "a ilusfo do real: a presenga
do exemplo (do individual, do particular),a crenga na possibilidade da mprésenmcﬁd ‘
do real”. A

O titulo da obra de William Cowper, de 1698, The anatomy of the human bodies re-
fere explicitamente with figures drawn after the life,* marcando a pedra de togue des-
ta obra: desenhar do real como estratégia escolhida para a veracidade e consequente
sucesso das ilustragbes.

A expressio “desenhar do real”, em si, ndo explica nada acerca dos processos de ela-
boracio da imagem, mas explica muito acerca do sentido semintico que se pretende
induzir no piblico-alve. Os desenhos de Gerard de Lairesse mostram-nos muito mais
aencenagdo do real do que a clareza dos corpos, criando-nos a ilusio que estamos nos
proprios perante a mesa de dissecagdo.

0 uso evidenciado do espago perspéctico, acentuando um ponto de vista e a colo-
caciio espacial do corpo, a intromissiio de uma mio que segura ou puxa um bocado
de tecido muscular, a visualizacio dos elementos acessorios tais como cordas que fi-

3 Deseihos de modeko praticados nas academias
4 Subdinhada nosso.
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xam e seguram o corpo desprovido de vida, o pormenor de um alfinete ligeiramente
dobrado pelo uso e mesmo uma intrusa mosca a sublinhar a presenca do real (pdg. 94).
Mais do gque comunicar o assunto das imagens pelo que hoje entenderiamos por
“eficécia clentifica”, o que prima neste livro € este efeito de veracidade perante a ence-
nagdo do real, de nos colocar presentes no jogo da representacio.

Dois outros livros, da celegdo da FBAUP, mostram-nos ja a construgio da variante
A que mais tarde se chamard “anatomia artistica”.

Ercole Lelli (1702-1766), pintor e escultor bolonhés que desenvolveu um relevante
trabalho como anatomista ¢ como produtor de figuras anatdmicas de cera, edita por
volta de 1770, um sucinto livro de anatomia exclusivamente “externa” do corpo, para
uso dos pintores e escultores. Sendo composto apenas por 4 pranchas e respetivas le-
gendas, €, nesta mostra, o primeiro livro cuja autoria € exclusiva de um artista e que
se destina a um piblico especifico ligado as artes.

Também editado em Bologna em 1779, o livro de Antonio Cattani, gravador e editor
associado a Ercole Lelli, 'airu:la & mais especifico em relagio ao estudo do corpo, pois
incide exclusivamente sobre as partes tradicionalmente visiveis (cabega, mios e pés)
mas com a particularidade, muito em voga na altura, de as apresentar, como é identi-

. ficado no-titilar da obra, nas suas dimensdes reais.

' Estes dois livros, editados na mesma cidade e com uma separagio temporal de
sensivelmente10 anos, identificam-nos duas estratégias diferentes de abordagem da
figura humana para os artistas: se o livro de Lelli é claramente, na opgio do uso do
esfolado come suporte para a visualizagio da totalidade orgénica do corpo, um livro
que pretende abordar o problema do corpo unitirio, o livro de Cattani, pela opgio pelo
fragmento e pelas partes, preocupa-se com a eficdcia da representagio. Um trabalha o
problema do corpo, o outro trabalha o problema da representacao.

A introdugio ao quarto grupo, “0 estilo do "nio estilo™ a construcio ﬁ'rti.flt:ia] da
imagem neutra”, necessita da referéncia a um outre livre, nio tanto pelas suas ima-
gens, mas por aquilo que € enunciado no seu preficio.

O anatomista e cirurgiio escocés John Bell (1763-1820) apresenta no preficic 4 sua
obra Engravings of the Bones, Muscles, and.Joines, publicada em Londres, em 1794, um
relevante comentdrio sobre a relacio da imagem no contexto da aprendizagem da ana-
tomia. Desenvolvendo uma critica aos manuais até entiio editados, ele coloca o que
considera ser cajustamento da ilustracio anatdmica as suas fungdes: o seu problema é
exatamente encontrar a melhor maneira de comunicar anatomia. Criticando a moda em
voga dos livros de anatomia com ilustragcoes em dimenséo real, ele diz que “agueles que
nio puderem entender estas gravuras (as do seu livro), dificilmente tirardo proveito mes-
mo que uma figura tenha 1,80 m”. Critica quer os livros de anatomia sem ilustrages pois
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como ele diz “nio & melhor que um livro de geografia sem mapas”, quer os livros cujas
ilustragdes estio desfasadas do texto ou gue sio inseridas por razdes editoriais ou de
moda. Ele foca o problema quando refere que para conseguir uma demonstragio atenta
das partes nfio € necessério uma representagio ilusionista do real. O que ele pretende
sdp ilustragdes “esteticamente modestas, mas funcionalmente eﬁc:ientes_"' (Kemp, 2010,
&): ele espera que as suas gravuras "nio deixem a desejar no gue &til” (Bell, 1794, p.xii).

E este "estilo” do “nio estilo”, esta “rentincia consciente da elegdncia® (Kemp, 2010,
27), motivadas pelo que naguele momento se entendia como uma imagem depurada,
eficaz e “til” que ird marcar a producio imagética das pranchas anaiémicas.

Se olharmos para as obras aqui presentes, quer da ji chamada “anatomia artistica”
quer da “anatomia médica”, o que encontramos sio imagens que hoje em dia ainda
recunheneTos como “neutrais”, cujo “nio-estilo” impuseram um estilo.

0O livro de Giuseppe del Medico (1811) nfio se intitula ainda “anatomia artistica”™ mas
Anatoriia per uso dei pittore e scultori. E composto pelo texto e 38 pranchas de osteo-
logia e miologia superficial que, na Academia Portuense de Belas Artes (antepassada
da FBAUP), serviram de imagens a ser estudadas e copiadas meticulosamente por ge-
ragbes de jovens estudantes. E também o tiltimo titulo de origem italiana, por viada
mudanca do centro artistico de Roma para Paris, que néo € s6, evidentemente, uma
mudanca geogrifica, mas uma mudanca de cultura mundana e artistica, € a constru-
¢éio do “mundo moderno®, como identificou Baudelaire.

A obra anatémica do Docteur Fau marca este dominio pa.riswnsee a Exportai;!n da’
experiéncia da sua Ecole des Beaux Arts. A presenga na biblioteca da FBAUP de exem-
plares repetidos da sua obra Anatomie des formes du corps humain atesta a relevancia
e divulgacio deste autor. E no prefécio deste livro que encontramos pela primeira vez
a designagdio de "anatomia artistica”, sendo esta denominag¢io jd o titulo de um nova
edicdo de formato reduzido, editado poucos anos mais tarde e rapidamente identifica-
do como o “petit Fau”, manual de anatomia preferido nas escolas de arte de influéncia
francesa, por mais de melo século. O exemplo portuense desta influéncia é comprova-
do pelo facto de Henrique Pousdo, enguanto aluno da Academia Portuense de Belas
Artes, o ter adquirido e ter tido o cuidado de o traduzir.

Esta obra apresenta no entanto uma particularidade: & a primeira destinada aos
artistas que contém uma prancha com as diferentes formas de cranio segundo as ra-
cas, compreendendo o crinio europeu, asidtico {chinés), africano (guineense) e indo-

-americano (Antilhas). Neste sentido a obra de Fau marca uma relevante alteragio: os
tradicionais cinones de beleza sdo definitivamente suplantados pelos critérios cien-
tificos, abrindo-se a contaminagdes que determinardo, em 1iltima andlise, 4 faléncia
da propria validade disciplinar da "anatomia artistica™.
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Com Duval, no seu Précis d'anathomie & I'usage des artistes (1881), a inclusio do
estudo do movimento, da locomogio, da dinfimica do corpo, altera a habitual prepon-
derdncia da anatomia estdtica, acentuando a procura da percepgiio da forma viva. O
corpo & colocado em situagio e ndo observado imavel no espago do anfiteatro, numa
relagiio ja do corpo com o mundo.

Este livro introduz ainda o estudo dos mecanismos da fisionomia humana, a partir
" dos estudos de estimulagdo eléctrica dos musculos faciais da expresséo, desenvolvido
por Duchenne de Boulogne, e influenciado pelos trabalhos de Darwin que recente-
mente tinha publicado A Expressdo das emogdes no homem e no animal. Também aqui
a intengio estd mais em tratar a "origem das expressoes”, na consideragio de que “os
movimentos incontrolados do rosto sdo vestigios da nossa longinqua condigéo ani-
mal”, Esta aproximagdo evolucionista da expressio das emogies distancia-se clara-
mente da taxonomia das emocdes trabalhada dois séculos antes por Le Brun (e que
podemos ver na Encyclopedie de Diderot).

Ilustrando a anatomia médica temos o livro de Marc Bourgery Traité complet de
lanatomie de I'homme comprenart le médecine opératoire.

Este livro, em 8 volumes, que consumiu literalmente a vida do seu autor, é um marco
::"na pmduéﬂa litografica do séc. X1X, considerado por muitos como o mais belo livro de
anatomia. A obra consta de 2108 grandes pdginas de texto e 726 litografias coloridas  méo
a partir dos desenhos de Nicolas-Henri Jacob, discipulo do pintor Jacques-Louis David.

Estes livros continuavam a ser desenhados por competentes artistas e produzidos
o as mais recentes técnicas de reprodugiio da altura, mas estdo ja claramente sepa-
rados nas suas intengdes e nos seus publicos,

Delacrolx terd dito que “hé que estudar a anatomia para depois a esquecer.” O cor-
po humano jé ndo é para a arte do romantismo, do impressionismo e do simbolismo,
para a arte do final do século e para o inicio da modernidade, esse recept.icﬁ'lc estdvel,
ordenado e racional do visivel. Antes é o conflito do subterrineo da mente, da acen-
tuagdo da vida, do movimento e do instante do momento. A anatomia desenvolveu-se
a partir de uma aproximag#o ao corpo biolégico, aos seus segredos credivelmente es-
condidos nas téxturas do corpo, mas esse corpoexpde agora também a sua degenera-
¢fio, o inconsciente e a loucura.

Apora que as imagens do corpo a:lqui'rem uma maior legibilidade, o corpo moderno
escapa a essa estabilidade da imagem: a biologia, a psicandlise, o fugidio movimento,
a pluralidade das ragas, declaram a faléncia de uma unicidade da imagem como mo-
delo e da possibilidade credivel de uma verdade. Matisse declarou entdo "a exactiddo
ndo é a verdade”.
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Duas palavras apenas para os dois livros finais, aqui agrupados sob a designagio
“Do herdi ao vildo - fisognomonia: o principio e o fim de uma crenga”, devido ao seu
enfogue na cabeca, no rosto @ nas suas expressies e que, nio tendo a ver diretamen-
te com anatomia, expandem o campo das implicagdes sobre as imagens do corpo, na
crenga de uma relagio direta entre exterioridade e interioridade, marcando um o ini-
¢io da representacio fisiognomonica € 0 oULro o seu proximo descrédito e fim.

Ambos remetem para a guestiio central do rosto, da fislonomia e da fisognomonia,
l.e. para a cren¢a na possibilidade de deduzir o caracter psmulﬂgica e moral a partir
das suas caracteristicas fisicas, essenmahmnte faciais. O livro de Gianbattista della
Porta propde as caracterizagdes das diversas personalidades humanas, através do
exercicio das similitudes faciais entre homens e animais.

Mo outro extremo temporal, o livro de Cesare Lombroso, o Atlas do homem crimti-
noso (1876) inscrito na corrente positivista da psicologia criminal e influenciado pelos
estudos genéticos e evolucionistas do final do sée. XIX, pretende estabelecer caracte-
risticas anatémicas e manifestagies de tragos psicoldgicos comuns e predominantes,
no homem delinquente.

Apesar das inimeras diferengas epistemoldgicas que contaminam as suas narra-
tivas, estes dols livros marcam o principio € o fim de uma crenga numa relagéo direta
entre interior e exterior, acentuando o primeiro as *virtudes™ e o Gltimo os “vicios”, de
alguma maneira, transformagio assim o herdi em vildo. |

Até a0 momento temos visto imagens, temos sido observadores das imagens, temos
sido consumidores de imagens que tém como funcdo trazer ao nosso entendimento
uma visdo nitida, credivel, coesa, depurada, clarificada do real. Quem as desenhou
trabalhou a partir dos objetos reais, mas perante esses objetos teve que os ver de uma
maneira implicada, de os ver para desenhar. Estas imagens nfio sfo aquilo gque, em
senso comum, se apelida de “desenhos & vista” mas sim “desenhos do visto”, Le. sio
desenhos que siio consequéncia do observado, do analisado, do entendido, do com-
preendido nas suas vdrias figuracdes, na clarificagfio das suas complexidades percep-
tivas: um desenho claro ¢ sinal de um ver claro.

Entre consumir desenhos e produzir desenhos a diferenca é enorme e substancial,

O ato de desenhar é uma implicagiio excessiva/excecional com o ver: obriga a essa
atencdo medida e desmedida do olhar, do geral e do detalhe, da superficie e das en-
tranhas, do tactil e do 6tice, do rigido e do mole, do denso e do ténue, do pequeno e do
grande; a enfatizar o que, a cada momento, € considerado relevante e a excluiro queé
supérfluo, obriga a selecionar, tomar opgoes, a decidir, a identificar, no fundo a diag-
nosticar. Neste sentido o “olho™ treinado para o desenho é um “olho clinico®.
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A fotografia da figura 4 foi tirada por mim numas das visitas & biblioteca da Facul-
dade de Medicina: uma grande mesa de trabalho repleta de livros de anatomia com
as respetivas ilustragbes, modernos “tablets”, cadernos de apontamentos, marcado-
res de virias cores, onde estudantes se afadigam a entender as imagens, e, a partir do
fragmento que cada imagem inevitavelmente &, reconstruir a totalidade e a veracida-
de de um saber; a partir das pecas de um puzzle, reconstruir o individuo, i.e, o que &
indivisivel. Nao o sabendo estes estudantes estdio a trabalhar com as imagens, estio
ainterpretar as imagens, estdo a confiar nas imagens. Mas nio deixam de ser simples
consumidores. Quais seriam as mais-valias se estes estudantes transitassem de consu-
midores a produtores, i.e., se olhassem para o objeto de estudo com os olhos de quem
desenha, se o desenhassem?

Poderd ser o desenho uma ferramenta pedagogica?

Este problema (gue & um problema de aprendizagem) tem sido atualmente traba-
lhado em grupos interdisciplinares de investigacio em universidades sobretudo an-
glo-saxdnicas, a partir do impulso dado pelo exemplo do cirurgifio Francis Wells e de
estudos de investigagio das competéncias do desenho como instrumento mediador

-do desenvolvimento da aprendizagem, do adestramento da observagéo, de reconhe-
cjmenm de padries, de atencfio critica ao real, da coordenagdo olho-cérebro-mio, etc.

Um exemplo sdo os Programas colaborativos entre o College of Arts and Humani-
ties e a Brighton and Sussex Medical School que tém estudado, explorado e testado as
conexiies possiveis entre o desenho, a aprendizagem e o conhecimento em medicina.

Especificamente o programa intitulado "Craft and medicine: collaborative drawing
as a pedagogical tool” tem examinado o impacto educacional dos processos de dese-
nho colaborativos e experimentais baseados na morfologia humana. Aprendizagem e
investigagdo ocorrem através do médulo “Human Body Form” que € oferecido quer a
estudantes de artes quer a estudantes de medicina, onde se tem cnmprnva:?b o desen-
volvimento de competéncias cognitivas, fundamentalmente da acuidade da obser-
vaciio e da capacidade de entendimento e discernimento da complexidade do visivel.

Evidentemente que nao se trata de produzir “belos” desenhos, trata-se sim de usar
o ldpis como um bistuti e como uma protese dé extensao dos olhos. Trata-se no fundo
de cumprir um designio intrinseco do desenho, ja formulado por John Bell, em 1794,
o de o desenho ser “1til”. '

Como nos dizia jd Paul Valery:

“I1 v a une immense différence entre voir une chose sans le crayon dans la main et la voir en la
dessinant” {Degas, dance, dessin, 77).

L]
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0 carurgigo Frances Weells desenhendo no decorer de uma oparagao torécica. [Fatograma extraide do primeire programa da
série "The secrat of Drawing”, BBC, 2005)

Johannas da Kentam, Fasiculo de medicing (1404) e Andreas Vesalius, De corporis humani fabrice (1543)
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Williz=n Cawper, The iotomy of the human boges {1698}
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Abertura da conferéncia “Desenhas & Anatomizs" pala Vica-Reitora da U, Forto Fétima Mannho & apresentacio do conferencista
pela ~omissdria da homan agam, Améka Rican Ferraz
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Mério Bismarck durante a conferéncia
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Exposicho da keros antiges de Anztomiz Humana.
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